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jOtra vez aqui! Después de dos anos EAA! vuelve a ver la luz. No hemos estado
parados, pero encontrar los medios para poner esta publicacion en la calle tiene
cierta dificultad, mas si consideramos que seguimos trabajando en una situacion
precaria. La revista pretende ser un gran escaparate de los conocimientos, las
ensenanzas, las destrezas y los productos-que, dia a dia los alumnos de la Escuela
crean con su esfuerzo. Buscamos un concepto de arte con mayusculas, sin limites
ni fronteras, nuevas formas de expresion plagadas de vida, de fuerza y creatividad.
Una de nuestras prioridades, a la que no queremos renunciar, sigue siendo el dar

a conocer las ultimas noticias e informar sobre las actividades desarrolladas por el
Bachillerato de Arte y los Ciclos Formativos que se imparten en nuestra Escuela,
pero es dificil trabajar sobre charcos producidos porlas goteras, en clases donde
el frio y la humedad se nos mete hasta los huesos. jBasta!l jNo vamos a llorar

mas! No queremos que la sociedad campogibraltarena piense que somos unos
quejicas.(aunque cualquiera que se pase por aqui se dara cuenta de que metivos
no nos faltan), queremos concentrarnos en lo positivo, y tenemos muchos motivos
para enorgullecernos. Hemos cumplido 100 anos, y la sociedad algecirena nos ha
dado numerosas muestras de apoyo y carifio. Dentro de las aulas se trabaja duro,
tenemos mucho que mostrar y el trabajo realizado por los alumnos y profesores del
centro recibe con periodicidad reconocimientos y premios en el ambito autonémico,
nacional e incluso europeo. Nosotros estamos dispuestos y queremos devolver con
nuestro trabajo todo ese apoyo que recibimos de la sociedad... Solo nos falta para
ser completamente felices que la administracion educativa cumpla con su obligacion,
facilitarnos unas infraestructuras acordes con los retos que nos plantea el siglo XXI,
nosotros por nuestra parte estamos dispuestos a asumir esos retos.

A todos los que de una u otra forma han colaborado aportando su saber hacer,
sus ideas, su ingenio, su tiempo, su dedicacion a este proyecto, muchas gracias,
sin vuestro trabajo hubiese sido imposible.



TEXTOS / Zoraida Martin Gémez & Juan Carlos Pardo / Profesores de la EAA
DISENO E ILUSTRACION / Albert Ramén Mulet / Gréfica Publicitaria

Arquitecto de espléndida carrera, pasé unas horas en
nuestra ciudad con motivo de la concesion de la meda-
lla de oro de la ciudad a la Escuela de Arte de Algeciras,
ya que €l es el autor de nuestro emblematico edificio.

A pesar de haber cumplido ya los 80 afos, sigue es-
tando activo como arquitecto y como artista plastico,
y es ademas poseedor de una brillante conversacion
y una personalidad arrolladora de la que dej6é algunos
destellos en la entrevista que le hicimos.

De joven quiso ser torero porque su abuelo y su pa-
dre fueron los médicos de la Plaza de toros de Linares,
donde este arquitecto nacié en 1930. Su padre fue el
facultativo de la plaza en el momento de la famosa co-
gida de Manolete: “Mi padre fue el que primero atendio
y estabilizé a Manolete, pero desgraciadamente la in-
tervencién de su médico particular cambiando el trata-
miento hizo que se muriese”.

Garrido se vinculé en sus primeras obras arquitecto-
nicas con el movimiento organicista propugnado por
Frank Lloyd Wrigh y Alvar Aalto. Este arquitecto ha
construido numerosos edificios institucionales y de
viviendas, entre sus obras mas destacadas estan el
convento de los Carmelitas Descalzos de la Fuen-

santa de Murcia ademas de dos edificios en La
Manga del Mar Menor también en esa provin-
cia; ademas de la nuestra realizé las Es-

cuelas de Artes y Oficios de Murcia y
de Burgos. Realizé también el edificio
del Club Nautico de Santiago de la Ri-
vera, y el Hospital de la Cruz Roja de
Murcia. En Madrid construyo el edificio
Conver de la Gran Via ademas de varias
casas en la urbanizacién de La Florida.
En Algeciras realizé nuestra Escuela,
una construccion en forma de caracola,
que mas tarde, vio con sorpresa que se
reproducia en una edificaciéon con simi-
litud formal, ese edificio era la sede del
pabellon soviético de la exposicién uni-

versal de Osaka celebrada en 1970 en
Japon... “Ellos habian pretendido hacer
una hoz en vez de mi caracola”.

Fernando Garrido recuerda con orgullo la preparacion
exigente que se requeria en su tiempo para hacer la
carrera de Arquitectura: “Se nos pedian dos afos de
matematicas (comunes con Ciencias Exactas), ademas
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se nos pedia dibujo lineal a mano y plumilla, sin ayuda
de ordenador alguno como ahora”. “El dibujo era y es
la clave en las artes plasticas, como lo es el solfeo para
la musica. Hay que dibujar mucho, cada dia para tener
dominio. Si no se dibuja bien no hay arte que valga”.

La arquitectura es un arte, pero hay que tener un medio
para desarrollar lo que es la construccion y ésta puede
hacer cosas bellas, feas, lo que decide es la arquitec-
tura. Cualquier maestro puede hacer una casa pero no
una cosa bella, porque eso es un arte. Las cualidades
que una persona posee son sentido y razon, cuando el
sentido tiene algo de razon no es sentido sino sensibi-
lidad y cuando la razon tienen algo de sentido es inteli-
gencia, del choque de esas dos es de donde surge una
obra con arte, esas son las cualidades que ha de tener
un arquitecto.

El dibujo es fundamental, al no existir en el pasado
los ordenadores tenias que preparar la mente para
pensar y desarrollar lo que habia que hacer, de ahi

la necesidad del dibujo, también se cursaban dos

anos de ciencias exactas. El dibujo te formaba

la vista, las proporciones, el color; eran dos

dibujos, carboncillo y de aguada, que se ha-

cia con tinta china, de tinta china tengo un

recuerdo aqui (nos muestra su labio inferior

con una marca de tinta) ya que chupaba los
pinceles para sacarle punta (risas).

Todos, no opino, cada uno hace lo que
puede, hacemos lo que podemos, es
que si me olvida alguno (risas).

Si, es cierto que hubo un movimiento de renovacion
artistica en el que surgid la escuela de pintores de Ma-
drid, un movimiento de cambio de mentalidad artistica,
donde Picasso movid el arte en Espanfa, asi no se es-
tancd. Cuando me encargaron esto me dijeron: “qué
harias para Algeciras” y yo respondi: “hay que hacer
algo especial porque es un centro importantisimo, algo
que llame la atencion, es una ciudad con un carisma
especial, es el paso a Africa , se encuentran el océano
Atlantico y el mar Mediterrédneo, un cruce de culturas,
de libertad, es una ciudad sensacional”. Yo queria bus-
car un simbolo para la ciudad de Algeciras y pensé en
una caracola, como una iconografia de la ciudad por-
que ese es el didlogo entre las culturas cuando habia
niebla, es decir, se empleaba como instrumento de co-
municacion en el mar.

La arquitectura ha dado un cambio enorme porque en
vez de edificios arquitectonicos parecen industriales
por la influencia del factor econdmico. También por los
materiales que han surgido como el vidrio, si lo hubie-
se tenido lo habria empleado para la Escuela, ademas
de las carpinterias que hay en la actualidad. Ahora se
puede hacer lo que quieras con los elementos que hay.

No modificaria el disefio, si emplearia materiales mo-
dernos dejando una muestra de como era anteriormen-
te, para mostrar el cambio. Por ejemplo, realizaria una
intervencion sobre el edificio cambiando la estructura
por vidrio para favorecer el aislamiento.

Es otra manera de ver las cosas, ahora se fijan en las
dimensiones, los servicios que se ofrecen, los ascenso-
res, en definitiva es otro pensamiento.

Hay que conservar todo pero se podria adaptar, por
ejemplo sustituir las cristaleras por una pieza de vidrio
de grandes dimensiones, en aquel momento era un dia-
logo con los materiales de la época, aunque hay ma-
teriales que no se pueden cambiar como la madera, la
piedra, el granito...

No, pero se hacian las cosas sencillas, la peseta se mi-
raba y no se perdia, yo hice otra escuela, bueno, he
hecho muchas Escuelas de Arte, pero es cierto que de-
pende del enfoque de la propiedad. También hice un
colegio y con el dinero que daban se podian poner ce-
ramicas, pinturas, todo, siempre gastando el dinero de
forma justificada.
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Un proyecto que le hubiese gustado que le
encargasen.

Yo he hecho todo, menos una cosa que me quedado
con las ganas de construir, una plaza de toros. Es la
obra mas espanola que se puede hacer, si no acaban
con los toros (risas).

;Donde le gustaria situar esa plaza de toros?

Me daria igual, en un cortijo, o en otro lugar, el caso es
hacerla.

; Es un espacio que necesita un nuevo disefio?

La parte publica si, la plaza de toros de Madrid la di-
sefo Joselito, el Gallo y esta perfecta de corrales con
un estilo neomudeéjar, que era la moda de la época
pero quitando el funcionamiento de los corrales se
pueden hacer muchas cosas, la disposicion de los
palcos, etc.

e tiende ahora a las plazas multifuncionales que
uelen ser cubiertas.

De las plazas cubiertas que mas me han gustado desta-
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co la de Zaragoza, que esta cubierta con toldos y sigue
conservando la idiosincrasia de los toros ya que otras
parecen un estadio para multiples eventos.

;Su concepcion de la arquitectura ha cambiado a lo
largo de su trayectoria*

No, voy haciendo cada edificio distinto y nuevo, cuan-
do acabé la carrera las revistas quisieron hacerme en-
trevistas pero me negué porque vi que ese no era el
camino y opté solo por la arquitectura.

Usted termind la carrera de arquitectura en los afios
0, en aquel momento era retardataria, del régimen
oficial, del racionalismo. El edificio de la Escuela
upone una revolucion a nivel estético.

Si, pero fue cambiando. Es cierto, yo me adelanté, en
su visita oficial las autoridades se extrafiaron al ver el
edificio pero les gusto, lo que pasa es que las cosas hay
que hacerlas poquito a poquito, pero no tuve ningun
impedimento.

u dialogo con las nuevas formas de hacer
arquitectura como es, me refiero por ejemplo a los

programas informaticos de dibujo, eso ha sido una
aceptacion ¢ natural o forzada*

Ha sido fantastico para los presupuestos y las medicio-
nes, para eso es perfecto, pero si haces un edificio es-
pecial es diferente, por ejemplo, el calculo en este edi-
ficio era complejo. Entonces nos enserfiaban a calcular,
habia unos catedraticos magnificos, yo hice también un
curso especifico. En ocasiones, todo esta tipificado, no
tienes libertad por lo que asi no se puede proyectar,
deberian establecer por ejemplo, el volumen que se
permite y dejar hacer de forma creativa. Los ordena-
dores para algo especial no tienen la misma utilidad,
aunque en un proyecto convencional si te lo dan todo
hecho. A mi me cuesta menos dibujarlo que hacerlo en
el ordenador, luego para desarrollarlo, para presentarlo
ayuda mucho, pero el ordenador engafia, hay que estar
formado de mente para ver si lo proyectado en el orde-
nador sera adecuado a la realidad en cuestion.

; Sigue en activo?

Si claro, ahora tengo un par de proyectos, me he cen-
trado en algo especifico y me buscan, me llaman direc-

tamente. Se trata de dos cortijos nuevos que van a ser
preciosos. Lo que pasa es que si me hago un cortijo
0 una casa no sé lo que me voy a hacer porque estan
todas hechas ya (risas)

;Cree que su trayectoria habria sido diferente si no
ubiese recibido el Premio Nacional de Arquitectura
por esta obra? ;Qué supuso para usted el premio?
;No le fue rentable?

Habria sido diferente. No le he sacado partido a eso.
No, ni como lanzamiento. ¢Sabes cual ha sido mi pre-
mio aqui? El movimiento que ha habido aqui en Algeci-
ras por salvar la Escuela es impagable, que la juventud,
la ciudad saliera a la calle en Algeciras para defender
un edificio, eso tiene un valor incalculable, es como en
el Renacimiento. No tengo palabras para agradecer al
pueblo de Algeciras hoy dia, que todo se mueve por
intereses economicos, ese movimiento que ennoblece
a la ciudad, por eso estoy aquir.

Un calificativo que le pondria al edificio de la Escuela.

Mi nifia, mi hija predilecta, mas no se puede decir, es
la verdad.
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[.Los FONDOS DOCUMENTALES
SOBRE LA ESCUELA DE ARTE
EN EL ARCHIVO MUNICIPAL

TEXTO / Agustin F. Del Valle Pantojo / Archivo Municipal de Algeciras

n el Archivo Municipal de Algeciras existe un pequefio
fondo documental referido a la antigua Escuela de Artes
Aplicadas y Oficios Artisticos, hoy simplemente Escue-
la de Arte. Estos fondos documentales se encuentran en
este Archivo porque han sido generados dentro del propio
Ayuntamiento, como consecuencia de su actividad admi-
nistrativa y su posterior conservacién. Leyendo algunos de
estos documentos podemos apreciar que en el origen de
esta centenaria Escuela se encuentra la propia iniciativa
municipal, a través de una junta organizadora presidida
por el entonces alcalde don Ricardo Rodriguez Gamba.
En cuanto a la localizacién y organizacién de estos
documentos dentro del archivo, se han ordenado segtin
un cuadro de clasificacién que organiza la documentacién
municipal en cuatro grandes bloques: 1. Gobierno, 2. Ad-
ministracién, 3. Servicios, 4. Hacienda. Aparte existe un
cuarto bloque donde se recoge el resto de documentacién

que no es municipal, pero que ha llegado a nosotros (do-

naciones, alguna prensa antigua, diversas administraciones

Acta de constitucion de la
Junta Organizadora de la Escuela
de Artes y Oficios.
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La primera sede
de la Escuela estuvo
en el Secano, por un

alquiler mensual
de 75 pesetas.

publicas o privadas, fotografias, etc.). En el caso de la Es-
cuela de Arte, habria que acudir al bloque 3: Servicios, y
dentro de los distintos servicios municipales a Educacién,
que tiene asignado el nimero 8 de nuestra clasificacién.
En este apartado irfamos entonces a la seccién “Centros
Educativos”, y de entre ellos al apartado “Escuela de Artes y
Oficios”. Al llegar aqui tenemos divididos los documentos
entre 1. “expedientes”, caja 108, y 2. “registros”, caja 84.
Aparte de esto, existe en la seccién de Juntas Locales
de Educacién, en la caja 84, una copia del acta de cons-
titucién de la Junta Organizadora de la Escuela de Artes
y Oficios, con fecha 20 de febrero de 1911 a las 9 de la
noche, que como ya apuntamos, bajo la presidencia del
alcalde Ricardo Rodriguez Gamba, estaba también com-
puesta por los siguientes sefores: Luis Ledn Apalategui,
director interino de la escuela, y los vocales: don Plécido
Santos Lavié, don Emilio Santacana Mensayas, don An-
tonio Bonany Vargas-Machuca, don José Jiménez-Prieto,
don Buenaventura Morén Gonzilez, don José Zurita
Gobmez, don Pedro Ménaco de Torres, don José Bianchi

Santacana y don Juan Furest y Pons. La siguiente reunién
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Escrito mediante el cual el claustro de
profesores solicitaba la autorizacion
para abrir la matricula y ponia en
conocimiento de las autoridades las
carencias materiales de la escuela.

=

de esta Junta Organizadora fue el 23 de febrero de 1911.
Entre otros asuntos se hace mencién que la primera sede
de la escuela estuvo en el Secano, en una casa propiedad
del sefior Caset, por un alquiler mensual de 75 pesetas,
formalizdndose el contrato de arrendamiento para prime-
ros de marzo siguiente.

Leyendo y observando los documentos, en el expe-
diente de 1911 aparece una carta del primer director del
centro don Luis Ledn Apalategui, que era interino, rela-
tando los pasos que se estaban dando para que la escuela
comenzara a funcionar lo antes posible, asi como de la
situacién en que se encontraba. Como no llegaban los
esperados fondos del Estado, el alcalde de Algeciras Ro-
driguez Gamba ofrecid, segin palabras del director, “fa-
cilitar cuanto fuera preciso para montar modestamente
la Escuela, ya en muebles y efectos de escritorio, como
adelantando, mientras la Escuela no contara con fondos
propios”. También se da cuenta de que los alumnos matri-
culados era 53 y que la primera clase se llevé a efecto “en
la noche de hoy (17 de abril de 1911) de siete a ocho las

orales y de ocho a diez las de Dibujo”.

DE ALGECIRAS
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Carta de agradecimiento del
Delegado-Director Francisco Martinez
Tourné al Ayuntamiento de Algeciras.

Gracias a la Escuela
pudieron tener
una oportunidad para
formarse e incluso
expresarse
de forma artistica.
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Por ultimo, quiero referirme a la documentacién guar-
dada en “registro”, que concretamente contiene la “némina
de alumnos premiados”, anos 1936-1937. Se trata de una
relacién de alumnos, chicos y chicas, que en el curso acadé-
mico 1936-1937, fueron merecedores de unos premios en
metélico cuyas cantidades fueron obsequiadas por el Ayun-
tamiento. En total fueron 493 pesetas con 50 céntimos, a
repartir entre 40 alumnos entre premio y accésit. El premio
era de 15 pesetas y el accésit de 10 pesetas y 16 céntimos.
Las modalidades eran: dibujo lineal, dibujo artistico, arit-
mética y geometria y elementos de construccién; gramdtica
y caligrafia; elementos de mecdnica, fisica y quimica; mo-
delado y, por dltimo, taller de metalisterfa. Habrd quien se

acuerde todavia de alguno de estos ninos del afio 1937, en-
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Varias hojas de la némina de alumnos
premiados por el Ayuntamiento en el
curso académico 1936-1937.

tre ellos recordaré alguno de sus nombres: Blas Viera Esca-
lona, José Garcia Jaén, Aurora Milldn Milldn, Emilio Cano
Ibdfez, José Pantojo Laso, Augusto Pulido Sodi, Dolores
Garcia Gamba, Isabel Benitez Aranega, Mercedes Lopez
Ramirez, Ana Raffo Gémez, Marfa Ocafna Barragdn, An-
tonio Ordéfiez Fuillerat, José Bautista Vera, etc. De entre
todos ellos, yo me acuerdo de mi tio abuelo José Pantojo
Laso, que obtuvo un accésit en dibujo artistico, a pesar del
esfuerzo personal que suponia para él, siendo sordo, asistir
a una clase convencional, teniendo en cuenta la carencia
de medios educativos especiales para personas sordas de la
época. El dibujo, en este caso, servia como medio de expre-
sién de su mundo interior.

Por tanto, para concluir esta breve resefia, la Escuela
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de Arte de Algeciras nacié por el empefio de una serie de
personas, sensibles a las ensenanzas artisticas y que a la vez
sirvieran de preparacién a ciertos oficios. A pesar de las
dificultades con las que ya nacié la Escuela, el empefio de
su comunidad educativa ha sido un importante sostén para
que siguiera adelante. Su aulas han acogido desde siempre a
alumnos un tanto particulares, desde trabajadores en busca
de cualificacién, mujeres a las que se les vetaba en otro tipo
de ensefianzas y personas con algtin grado de discapacidad,
que gracias a la Escuela pudieron tener una oportunidad
para formarse e incluso expresarse de forma artistica. Mi
admiracidn por el trabajo que se realiza en esta Escuela por
parte de los profesores, los alumnos y del personal. Sirvan

estas lineas de homenaje hacia vosotros. ¢3¢
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COEDUCACION
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La implantacién del Plan de Igualdad
para este curso, ha supuesto que
desde la EA de Algeciras, se comience
a pensar en coeducacién. Una de

las labores del profesorado es que el
alumnado entienda la importancia

de los valores comunes y aprenda
aptitudes morales y civicas, es una

de las labores del profesorado. Para
ello, el Departamento de Fotografia

de la Escuela de Artes Mateo Inurria

y la EA de Algeciras, en coordinacion
con los responsables en materia de
Coeducacién y Género, propusieron

al alumnado distintas intervenciones
artisticas para dos fechas sefialadas:
Dia Internacional contra la Violencia por
razéon de Género vy el Dia Internacional
de la Mujer. La calidad de las ideas, fue
la razén para materializarlo, haciéndolo
visible al resto de la comunidad
educativa, entre los diferentes espacios
de ambos centros.&

TEXTO / Diego Martin Fernandez / Departamento de Coeducacion
DISENO / Vanesa Roman Truijillo / Gréfica Publicitaria

Zoraida Manzanares
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1 Mendia Echeverria
2 Sonia Mateo

3/4 Santiago, Sergio, Marta San-
chez Garcia, Paloma Almagro
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TEXTOS / Zoraida Martin Gémez / Profesora de Lengua Castellana y Literatura
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<« PdGINa 22

El director del centro Jaime Coriat
recibe la medalla de oro de la ciudad
de Algeciras, de manos del alcalde
Diego Sanchez Rully de la delegada
de Cultura, Inmaculada Nieto.

<PAGINa anterior

1. La bailaora Mercedes Alcala.
2. Fernando Garrido Gutiérrez,

arquitecto del edificio.

3. El jefe de estudios de la Escuela,

José Antonio Pérez Sequeiros.

4. Alumnos y alumnas portando

camisetas reivindicativas.

Con este breve reportaje queremos recordar aquel
dia tan especial y emblematico para nuestra Escuela,
en que fue distinguida con la Medalla de Oro de la
Ciudad en reconocimiento a su extraordinaria la-
bor en el mundo artistico y cultural de la sociedad
del Campo de Gibraltar. La concesién de la Medalla
de Oro supuso el colofén a un afio en el que se con-
memoraba el primer centenario de la creacién de la
Escuela de Arte de Algeciras, motivo por el cual la

ciudad le dedic6 también la Feria Real.

A pesar de que la Junta de Gobierno, en su primera
sesion del afio, aprobé la concesién de la Medalla de
Oro a la Escuela de Arte, no fue hasta el dia 19 de
noviembre del pasado aiio cuando tuvo lugar la en-
trega de la Medalla en el salén de actos de la propia

Escuela.

Fue un evento plagado de emocién, de recuerdos, de
agradecimientos, pero también hubo una profunda
reivindicacién sobre la necesidad de rehabilitar el
edificio que estd catalogado como Bien de interés
cultural. Fl acto fue presenciado por decenas de
personas que de una u otra forma se sienten muy
vinculadas a la Escuela, este ptblico, comprometido
y solidarizado con la problematica que atraviesa el
centro, llend de aplausos entusiastas cada una de las

intervenciones.

La apertura del acto estuvo a cargo del arquitecto que
diseq6 el edificio actual de nuestra Escuela, Fernan-
do Garrido Gutiérrez, que en su discurso elogié la

defensa que el pueblo algecirefio ha realizado en los

altimos tiempos por la restauracién de “su nifia pre-
dilecta”, sin duda, uno de los simbolos mas emble-

maticos de Algeciras.

En representacién de la comunidad educativa de la
Escuela, el director, Jaime Coriat, agradecié dicho
reconocimiento y recordé a los mas de cien docen-
tes y miles de alumnos que han pasado por este cen-
tro haciendo un especial homenaje “a todos aquellos
que ahora no estdn pero que dedicaron parte de su
vida a nuestra querida Escuela”. Por su parte, el jefe
de estudios, José Antonio Pérez Sequeiros, reivindi-
c6 para esta institucién la pronta rehabilitacién de
sus instalaciones, recordé la calidad de sus aporta-
cionesy su contribucién a la formacion de profesio-
nales a lo largo de su siglo de existencia y, recalcé
la importancia de la inmediata puesta en funciona-
miento del Instituto de Ensefianzas Artisticas Su-
periores, reclamando finalmente un compromiso

firme por parte de la clase politica.

En su intervencién la delegada de Cultura, Inmacu-
lada Nieto, reiteré de nuevo el apoyo municipal, y el
alcalde, Diego Sanchez Rull, afirmé que la entrega
de la Medalla habia supuesto “la mayor satisfaccién

desde que tomé posesién de mi cargo”.

El cierre de la entrega de la Medalla lo realizé la
bailaora Mercedes Alcala que interpreté con maes-
tria tres piezas excepcionales. Finalizado el acto,
muchos de los alumnos que portaban una camiseta
reivindicativa cuyo lema era “Reformaya” posarony

fueron fotografiados junto a las autoridades.
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I dia 1 de diciembre de cada afo, se dedica a dar a conocer la

epidemia de sida global causada por la extension de la enfer-

medad que causa el contagio por el virus del VIH. Este dia fue

elegido debido a que el primer caso de sida fue diagnosticado

tal dia como hoy en 1981. Desde entonces, el sida ha mata-

do a mds de 25 millones de personas en todo el mundo, ha-

ciéndola una de las epidemias més destructivas de la historia.
Ademds de las ceremonias para recordar a las personas fallecidas victi-
mas del VIH-SIDA que se celebran en este dia, es muy importante la la-
bor de la educacién para la prevenciéon del contagio de esta enfermedad y
para la superacion de la marginacién que provoca. En este sentido la Escue-
la de Arte de Algeciras en colaboracién con el Comité Antisida del Cam-
po de Gibraltar presenta la tercera ediciéon del concurso exposicién con
el lema “Frente a la nueva realidad del VIH-SIDA; Rompe tus prejuicios”.
Esta edicion ha pretendido seguir el buen trabajo realizado por el profesorado y el
alumnado delaEscuelade Arte en edicionesanteriores, ypuedo afirmar que se han
superadonuestrasexpectativasdebidoalaimplicaciénysensibilidadqueelprofeso-
radoyelalumnadohademostradohacialarealidad que envuelve esta enfermedad.
En esta tercera edicién del concurso exposicion se han seleccionado miés de 30
carteles y fotografias, més de 20 piezas audiovisuales, y 13 instalaciones, trabajos
que han demostrado la gran calidad artistica de las obras presentadas. Ademads
en la exposicion se pueden ver también las dos obras que han sido premiadas
en el concurso de la Consejeria de Salud de la Junta de Andalucia: “Protége-
te, usa condon”. Lo que demuestra el gran nivel artistico de nuestro alumnado.

TEXTO / Fco. Javier Torres Manzano / Jefe del departamento de Promocion Artistica y Extension Cultural
DISENO E IMAGEN / Carolina Santos Floriano & Fco. Javier Pérez Plata / Gréfica Publicitaria
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Ramoén Mulet. Tercer premio Consejeria de Salud
de la Junta de Andalucia.

Molina Godino. Seleccionado.

“aballero Nieto. Seleccionado.

ier Pérez Plata. Seleccionado.

PECWTE AL NLTNE REEIDED DT TOH Bk

Hoyos. Primer premio del Comité Antisida del Cam
raltar, modalidad video.

Rosano Garcia. Seleccionado.

Diaz Tébar. Primer premio del Comité Antisida del
de Gibraltar, modalidad cartel.
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FUNDACION
MUNICIPAL
DE-CULTURA
“JOSE LUIS CANO”
Y ESCUELA

DE ARTE

DE ALGECIRAS

DIEZ ANOS DE
COLABORACION

Hace ya diez afios que

los alumnos del ciclo de
Decoracidon Ceramica de la
Escuela de Arte de Algeciras
realizan prdcticas laborales en
el Gabinete de Arqueologia
y Restauracion, gracias a los
convenios firmados entre

la Escuela y la Fundacion
Municipal de Cultura “José
Luis Cano” del ayuntamiento
de Algeciras.

TEXTO / Yolanda Oliva Cézar / Restauradora Municipal de Algeciras
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Trabajos de restauracion
en el mural realizado por
Ramos Zambrana.

Recuperacion del mural
ceramico del pintor aleman
Helmut Siesser.

“EL ALUMNADO HA TENIDO LA POSIBILIDAD DE APRENDER UNA NUEVA DISCIPLINA, LA RESTAURACION

esde el afio 2000, la Fundacion Municipal de
Cultura "José Luis Cano"y la Escuela de Arte
de Algeciras firman anualmente un convenio
de précticas destinado a los alumnos de los
ciclos de formacién de modelado-vaciado y
decoracién cerdmica. El objetivo del mismo es provocar un
acercamiento de los alumnos a los métodos vy técnicas de la
conservacion y restauracion de los bienes del Patrimonio Cul-
tural de Algeciras y facilitar su integracién en el mundo laboral.
Los trabajos se realizan en el Gabinete de Arqueologfa y Res-
tauracién que ha venido desempefiando durante estos Ultimos

diez afios una funcién docente en esta materia.
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Esta colaboracién entre instituciones ha ofrecido al alumnado la
posibilidad de aprender una nueva disciplina —la restauracién— dentro
del mundo de la cerdmica, desconocida para ellos que, a su vez, les
aporta un enfoque diferente a sus conocimientos como futuros téc-
nicos en decoracidn cerdmica. Aunque la cerdmica es el denominador
comin de ambos ambitos —ciclo formativo de decoracidn cerdmica y
restauracién—, la forma en la que es estudiada, investigada vy tratada es
diferente en cada uno de ellos. Mientras que en el primero, los estu-
dios van encaminados a la creacidn e interpretacion de objetos artisti-
cos mediante la recuperacién de técnicas tradicionales del patrimonio
andaluz, en el segundo el cometido es proteger, conservar, restaurar y
difundir un legado cultural del pasado que como meros intermediarios

debemos transmitir a futuras generaciones.

De este modo, su participacion les ofrece la posibilidad de ver
y manipular, de manera mds detallada, piezas originales de época
romana, medieval y contempordnea, que se encuentran fuera de su
alcance y que, normalmente, sélo pueden ser observadas a través
del cristal de una vitrina en una exposiciéon permanente o tempo-
ral. También les da la oportunidad de intervenir en la extraccién de
objetos en una excavacién arqueoldgica y en el proceso de conser-
vacion vy restauracion al que el material es sometido desde su ha-
llazgo hasta su puesta en valor. De manera general, las actuaciones
en las que el alumno participa son: extraccién de la pieza, registro,
inventario, procesado del material, siglado, dibujo, eliminacién de
concreciones, levantamiento de la pieza, reintegracién volumétrica,

reintegracién pictdrica y proteccién.

También el alumno ha podido disfrutar de las visitas guiadas a
los distintos puntos de interés patrimonial de nuestra ciudad, como
son el Parque Arqueoldgico de las Murallas Medievales de la Avd. Blas
Infante, el Parque del Centenario en la Punta de San Garcfia, el Museo
Municipal e incluso las excavaciones que estaban en ejecucion en ese
momento.

Son muchos los proyectos en los que los estudiantes han par-
ticipado, siempre con resultados muy satisfactorios. El planteamiento
anual de cada curso se ha adaptado a los trabajos que en ese momen-
to se llevaban a cabo en el Gabinete, siempre llevando una metodolo-
gfa de trabajo donde la teorfa y la practica sobre materiales cerdmicos

se complementaran.
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Limpieza y consolidacion
del mural realizado por
Regla Gallego.

El alumnado de Ia Escuela,
haciendo practicas en el
gabinete de restauracion.

“SON MUCKHOS LOS PROTECTOS EN LOS QUE HAN PARTICIPADO, CON RESULTADOS MUY SATISFACTORIOS™

Entre los proyectos mds relevantes e instructivos donde ha par-
ticipado el ciclo formativo, se encuentra la restauracién de una par-
te de la coleccidn de loza espafiola perteneciente al legado de Luis
Carlos Gutiérrez Alonso, que abarca desde el siglo XV al siglo XX,y
que forma parte de los fondos municipales. Se trata de una coleccidn
procedente de distintos centros productores peninsulares como son
los de Talavera de la Reina, Puente del Arzobispo, Alcora, La Cartuja,

Manises, Paterna, Onda, etc.

EAA!02 [34]

Otro proyecto ha sido la recuperacion del conjunto mural que
el ilustre pintor alemdn Helmut Siesser regald a la ciudad de Algeciras
en el afio 1972. Se trata de una obra compuesta por distintos tipos de
materiales, como son el cristal, las teselas y el hierro. En este proyecto
a diferencia de otros afios, las précticas se han llevado a cabo en el ex-

terior y utilizando procedimientos de restauracion distintos a los que

anteriormente se habfan seguido: eliminacién de piezas deterioradas;

relleno y resane de oquedades, fisuras y grietas; limpieza; reintegracion

volumétrica y enrasado de la superficie.

Como ya se ha comentado anteriormente uno de los objetivos
de estas précticas de empresa es la insercién del alumno en el mun-
do laboral. Buen ejemplo de ello fue la contratacién de uno de los
estudiantes que habia destacado en las précticas del afio 2003 como
ayudante de restauracion, en el proyecto de extraccién de un horno
medieval en la calle Alférez Villatta Medina. La intervencion del alumno
consistié en la consolidacién y proteccidén del horno para su futura
extraccién. Otro ejemplo, en este caso no remunerado, fue el de la
participacion de otras dos alumnas que sobresalieron en el curso de
2008, en la restauracién de dos pinturas murales de Ramos Zambrana
y Regla Gallego que se encuentran sobre los muros del Colegio Ge-

neral Castafios, en la calle Juan XXII.

Me gustarfa destacar el entusiasmo y el empefio por conocer
y aprender nuevas disciplinas que el alumnado ha puesto en cada
proyecto que hemos llevado a cabo durante estos diez afios de co-
laboracion. También resaltar la labor, la profesionalidad y el interés de
los profesores que propusieron esta iniciativa: D* Inés Ortiz, D. Carlos
Alonso y D* Irene Salvo. Los tres han luchado por continuar este gran
proyecto conjunto que ambas instituciones llevan a cabo. En el caso
de Irene, aunque ya no ejerce la docencia, con su saber continda dén-
donos su apoyo y asesoramiento en muchas de las intervenciones que

ejecutamos en el Gabinete.
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EL OUO TECNICO
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TEXTO / Luis Sanchez Maraia / Profesor de Disefio Gréfico
DISENO / Albert Ramén Mulet / Gréfica Publicitaria

Una de las cualidades mas relevantes de la mirada
es su capacidad de contemplar el entorno mediante
distintos puntos de vista. Desde su origen, las artes

han plasmado a través de diferentes estilos graficos,
esas visiones subjetivas que del mundo han tenido
los individuos, las épocas y las culturas.

Con el desarrollo tecnolégico surge la necesidad

de un nuevo estilo que se adecue a las nuevas
ideas, el estilo técnico, que trata de representar con
la mayor claridad posible los aspectos estructurales
y funcionales de los objetos. Esta nueva mirada,

que trata de ser objetiva, es la responsable de una
nueva estética en la que la belleza de la imagen y los
productos se ponen al servicio de su funcion.

En estas ilustraciones nuestros futuros profesionales
del disenio gréfico se enfrentan al reto de contemplar
una de las maquinas mas emblematicas

de la modernidad, el automovil, desde el punto de
vista técnico y representarlo mediante dos recursos
plasticos con posibilidades expresivas muy distintas:
la acuarela y el dibujo vectorial. Ademas de este
ejercicio de estilo, se propuso a los estudiantes
extraer de solo dos colores la mayor gama cromatica
posible. Asi se han realizado cada una de las
imagenes, obteniéndose en algunos casos una
variedad de colores extraordinariamente amplia
gracias a un inteligente uso de las diferentes técnicas,
tradicionales y digitales.

Con los espectaculares resultados de muchos de
los ejercicios, sumados a su gran habilidad,

estos alumnos y alumnas nos muestran las
posibilidades que tiene el arte para hacer surgir la
belleza a partir de la mirada mas fria.

1/ Cristina Troyano Ayala / Grafica Publicitaria

2/ Alicia Sanchez Afanador / Gréfica Publicitaria

3/ Patricia Oliva Galiano / Gréfica Publicitaria

4/ Eduardo Vinas Jiménez / Grafica Publicitaria

5/ Marta Sanchez Garcia / Gréfica Publicitaria
6/ Serena Falli / Gréfica Publicitaria
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TEXTO / Juan Carlos Pardo Gonzalez / Profesor de Dibujo
DISENO / Vanesa Roman Trujillo / Gréfica Publicitaria

La técnica del collagraph, o colagrafia, es
fundamentalmente una técnica aditiva de grabado.
Consiste en realizar un collage como medio para
conseguir una estampacion, para esto se utiliza una
matriz que puede estar realizada sobre un soporte de
materiales diversos (cartén, metal, plastico o madera).
Hay que tener en cuenta las propiedades de los
materiales que se coloquen sobre el soporte, ya que
sus cualidades superficiales y texturales seran las que
aparezcan en la estampa cuando procedamos a su
entintado y estampacion.

Los procedimientos para realizar un collagraph

son muy variados. El soporte debe ser resistente e
impermeable, por lo tanto cuando se utiliza carton (el
soporte mas habitual) habra que impermeabilizar la
superficie aplicando goma laca, gesso o tapaporos.
La superficie debe estar preparada para que no se
despegue nada y endurecida para que resista la
presion del torculo.

La construccion de la plancha es un proceso muy libre
que aprovecha la posibilidad de integrar multiples
elementos en la elaboraciéon de las matrices. Esta
diversidad de materiales dota a la obra de una gran
frescura y espontaneidad, que la entronca claramente
con el arte contemporaneo. La utilizacién de los
diferentes materiales empleados hace que, en cierto
modo, sea un procedimiento sostenible desde el punto
de vista del medio ambiente ya que nos permite el uso
del material reciclado.€

Altea Carpena
Bachillerato Artistico




Altea CarDena
Bachillerato Artistico

~ Kaori Hotta
Bachillerato Artistico

~ Roclo Sogas
Bachillerato Artistico

~ Marina Durén
Bachillerato Artistico
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Todo esta pixelado

TEXTO / Luis Sanchez Maraia / Profesor de Disefio Gréfico
DISENO / Adan Rosano Garcia / Gréfica Publicitaria

El pixel, ese cuadrado pequefiito que parece anunciar el
futuro, se ha colado en nuestra vida cotidiana con gran
facilidad, de manera casi imperceptible. Seguramente ha
sido gracias a la television digital y la popularizacion de
la fotografia digital el que términos como “megapixel” o
“pixelado” se empleen con naturalidad en las conversa-
ciones mas triviales.

De igual modo la expansion de los videojuegos y las
interfaces graficas —empleadas tanto en los ordenadores
personales y moviles inteligentes como en los frigorificos
de Ultima generacidon— ha propiciado la familiarizacion
de los usuarios con los iconos e ilustraciones para pan-
talla realizadas con muy pocos pixeles. Este proceso se
ha producido con extraordinaria rapidez, teniendo en
cuenta que han pasado poco mas de treinta afios desde
que Susan Kare nos deleitara con sus magistrales iconos,
disefados para el primer sistema operativo de Apple.

Las pequefas imagenes pixeladas suponen un ex-
traordinario reto, ya que no sélo han de construirse
con escasisimos recursos graficos, sino que exigen un
extraordinario rigor para que a su diminuto tamafio de
visualizacion final, los usuarios puedan reconocerlos con
facilidad.

Desde el célebre bigote de Mario Bros. —la demos-
tracion palpable de que sélo dos pixeles pueden definir
una personalidad- hasta el cotidiano puntero de un or-
denador, los disefiadores de iconos nos muestran que,
en manos de un buen artista, unos pocos cuadraditos
de colores pueden contener todo un universo.

1. Falli Serena. 2. Ana Martin Diaz. 3. Nazaret Garcia Navarro. M. Cristina Troyano Ayala.

5. José Luis Calvo Joya. b. Leandro Nicolds Ogresta. ?. Sergio Diaz Tebar. 8. Patricia Oliva
Galiano. 8. Alejandro Rodriguez Ferndndez. 10. Elena Pérez Veldzquez. 11. David Molina
Godino. 12. Maria Angeles Navarro Navarro. 13. Carlos Jests Rasgado Santiago. . Marta
Sdnchez Garcia. 15. Maria Rosario Jédar Lozano. 16. Simén Gallardo Ferndndez.
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Eduardo Vinas Jiménez
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Alicia Sénchez Afanador
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Nazaret Ga Navarro
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CREATIVE CUISINE

Homenaje a Bruno Munari

TEXTO / Francisco Torres Manzano / Profesor de Técnicas y Materiales de la Construccién

/ Vanesa Roman Truijillo / Grafica Publicitaria

DISENO Y FOTOGRAFIA

No me resisto a introducir aqui la idea que tuvo Bruno
Munari de comparar disefio y cocina alla por los afios
80, especialmente hoy con el reconocimiento que

ha alcanzado la cocina creativa como una disciplina
creativa mas: el cocinero aprendiz sigue las recetas

al pie de la letra, pesando todos los ingredientes y
flindose de las fotos y de las indicaciones de tiempos,
temperaturas y manipulaciones; con la experiencia,
ese mismo cocinero se fia de su olfato, toma atajos,
incorpora aportaciones personales e improvisa para
evitar la monotonia y sobresalir del resto. Lo mismo
un disefiador, lo mismo una empresa: es bueno al
principio conocer las normas, aunque sea para poder
saltarselas mas adelante. El mejor chef es el que,
tomando riesgos, logra alcanzar un estilo mas
personal en su cocina; de la misma forma la empresa
excelente es la que gestiona mejor los riesgos para
conseguir extraer todo el potencial que le pueda
aportar el disefio.

Siguiendo con nuestra comparacion entre
metodologia proyectual y cocina creativa, en
cualquier libro de cocina se encuentran todas las
indicaciones necesarias para preparar un determinado
plato. Estas indicaciones pueden ser muy someras,
para las personas familiarizadas con esta labor; o

mas pormenorizadas en las indicaciones de cada
operacion particular, para quienes no tienen tanta
practica. A veces, ademas de indicar la serie de las
operaciones necesarias y su orden légico, llegan al
extremo de aconsejar incluso el tipo de recipiente mas
apropiado para aquel plato y el tipo de fuente de calor
que conviene usar.

El método proyectual consiste simplemente en una
serie de operaciones necesarias, dispuestas en un
orden loégico dictado por la experiencia. Su finalidad
es la de conseguir el maximo resultado con el minimo
esfuerzo.
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Proyectar un arroz verde o una cazuela para cocinar
dicho arroz, exige la utilizacién de un método que
ayude a resolver el problema. Lo importante en los dos
casos mencionados es que las operaciones necesarias
sean hechas siguiendo el orden dictado por la
experiencia. No se puede, en el caso del arroz, echar
el arroz a la cazuela sin haber echado antes el agua;

o bien sofreir el jamoén y la cebolla después de haber
cocido el arroz, o bien cocer el arroz, las cebollas, y
las espinacas todo junto. El proyecto de arroz verde
en este caso sera un fracaso y habra que tirarlo a la
basura.

En el campo del disefio tampoco es correcto proyectar
sin método, pensar de forma artistica buscando
enseguida una idea sin hacer previamente un

estudio para documentarse sobre lo ya realizado en

el campo de lo que hay que proyectar; sin saber con
qué materiales construir la cosa, sin precisar bien su
exacta funcién.

Hay personas que frente al hecho de tener que
observar reglas para hacer un proyecto, se sienten
bloqueadas en su creatividad. ;En qué queda
entonces la personalidad?, jnos estamos volviendo
todos locos?, todos robots?, jtodos nivelados, todos
iguales?.

El método proyectual para el disefiador no es algo
absoluto y definitivo; es algo modificable si se
encuentran otros valores objetivos que mejoren el
proceso, y este hecho depende de la creatividad del
proyectista, que al aplicar el método puede descubrir
algo para mejorarlo.

Siendo como es uno de los ingredientes clave

de nuestra receta de metodologia proyectual, la
creatividad no es privativa de esta disciplina: la
creatividad es una facultad innata en las personas,

.

que la desarrollan més o menos. Los disefiadores

no tienen por qué ser creativos de entrada,

pero si han de entrenarse en el ejercicio de la

creatividad porque lo que se requiere de ellos

es que aporten soluciones siempre diferentes
S  a problemas mil veces planteados: jCémo es

posible si no, a estas alturas, pensar en diseflar

otra silla!

Por lo tanto la creatividad es ese punto de
intuicién y de genio que hace que un objeto
bien disefiado tenga lo que a veces se denomina
wow factor, es decir, lo que hace que cuando lo
veamos lancemos una exclamacién admirativa
que resume nuestro aprecio por la solucién
estética y conceptual al mismo tiempo.

Por ejemplo, un objeto comercializado
recientemente, y que por supuesto ha merecido
un gran wow por parte del publico, son las
maquinas y capsulas de café Nespresso. Dejando
de lado la discusién de si la innovacién de la

maquina de café reside en el disefio del objeto o
en el disefio del servicio que lleva solicitado, lo
que nos aporta es una envolvente sumamente
inteligente y bien desarrollada, tanto desde el
punto de vista estético, como desde el

punto de vista de la interaccién/usabilidad y

lo aplica a una tecnologia ya existente

para convertirlo en un objeto de culto, tan
intensamente deseado como copiado. En
nuestra sociedad opulenta, y en igualdad de
condiciones, son precisamente estos resortes
emocionales, que no se pueden racionalizar los
que decantaran la eleccién del usuario. Quién
podria decir hace afios que se inventaria un
objeto de culto relacionado con tomar café, algo
que se lleva realizando en la sociedad occidental
desde el descubrimiento de América.&
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1. £l lzquierdista, (1936)
Litografia.

72,6 x 52,6 cm.

Museo Nacional de Arte de
Cataluiia. Barcelona

En el panorama cultural

algecirefio del siglo XX resulta

sorprendente encontrar persona-

jes como Ramoén Puyol. Su figura

resume en cierto modo los anhelos,

las contribuciones, las luchas, las frus-

traciones y las esperanzas de toda una

época. No voy a entretenerme en detalles
biograficos —a pesar de que son de sumo in-
terés—, el marco de estas paginas no permite

un estudio en profundidad de su vida y obra
que, obviamente, sobrepasaria con creces el limite
razonable de un articulo para una revista, asi que

VOY a concentrarme en un aspecto concreto, justa-

El diseno militante.

TEXTO / Juan Carlos Pardo Gonzalez / Profesor de Dibujo
DISENO / Adan Rosano Garcia / Gréfica Publicitaria

mente uno que tiene especial vinculacion con los estu-
dios que se ofertan en nuestra escuela. Nos referimos a
su faceta de disefiador. Puyol es, sin lugar a dudas, uno
de los disefiadores graficos mas brillantes del siglo XX
espafol. Desgraciadamente su obra no es especialmente
conocida, y su figura, por otra parte, demanda un estu-
dio en profundidad. Su caso es uno de los mas flagrantes
en los que la represion franquista consiguié anular a un
extraordinario disefiador. Sus portadas de libros supu-
sieron una renovacion en el mundo de las artes graficas
y sus carteles forman parte de la historia grafica de la
Espafa del siglo XX. Lamentablemente su historia como
disefador grafico murié a la vez que las tropas naciona-
les se hacian con el poder.
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Para los que estéis interesados en su biografia os re-
comiendo la magnifica pagina web con la que sus fami-
liares intentan mantener viva su memoria: http://www.
ramon-puyol.es/ Aunque fueron muchas sus aportacio-
nes en el campo del disefio, yo me voy a centrar en
una serie de carteles, seguramente no son los mas co-
nocidos (Puyol es el autor del famoso cartel del “No
pasaran”) y sin duda tampoco son los mas bellos, pero
reflejan muy bien un momento concreto de nuestra
historia y como el disefiador se pone al completo
servicio de una militancia politica. Los carteles en
cuestion son una serie de 10 litografias que Puyol
realizo a finales de 1936. En ellas Puyol representa las
lacras de la sociedad. Nos referimos a las lacras de
una sociedad divida por la guerra civil (recordemos
que estan realizadas después del alzamiento de las
tropas nacionales), desde la perspectiva de su mi-
litancia comunista (Puyol llegd a formar parte del
organo central del Partido Comunista de Espafia).

Esos males que minan la fuerza de la causa re-
publicana aparecen representados por una serie
de personajes en los que se mezcla la caricatura
y el surrealismo vy, desde el punto de vista de
Puyol, se corresponden con: el izquierdista, el
pesimista, el rumor, el optimista, el turista, el
espia, el derrotista, el bulista, el estratega v el
acaparador.

La serie litografica, que Puyol realiza unos
meses antes de cumplir los treinta afios, se
expuso junto a otras obras suyas en el pa-
bellén de Espafa de la exposicion interna-
cional de Paris de 1937. Los carteles tienen
un formato aproximado de 68,5 x 48,5 cm.

y fueron editados por la litografia Ortega
de Valencia, una empresa que ha tenido
un largo desarrollo en esta actividad y que
alcanzd una gran popularidad por la edi-
cién de carteles taurinos en gran forma-
to. Las litografias contaban con una de-
dicatoria que explicitaba la tensién del
momento y el estado emocional del au-
tor: "A mi hermano Miguel asesinado
por las hordas fascistas”. Efectivamen-

te su hermano fue asesinado en los
primeros momentos de la represion,
cuando Algeciras tras el alzamiento
paso a formar parte del bando na-
cional. Su hermano aparece en el
listado de represaliados en Algeciras
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“Uno de los
disenadores
graficos mas
brillantes

del siglo XX
espariol.

durante el primer afio de la guerra
civil. En dicho documento se hace
constar que Miguel Puyol Roman
era impresor y tenia 43 afos. Fue
fusilado muy cerca de nuestra es-
cuela en los muros del cemente-
rio, muy cerca también del piso
donde Ramdn Puyol paséd los
Ultimos afios de su vida en la
barriada de San José Artesano,
desde donde podia contem-
plar el cementerio, cuya visidon

le produciria las mas tristes

evocaciones.

2. El Pesimista, (1936)
Litografia

68,5 x 48,5 cm.
Museo Nacional de Arte de
Catalufia. Barcelona
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Pero pasemos a la serie en cuestion. El primer cartel
que vamos a analizar es el del izquierdista[l]. Resulta
curioso que el primero de los grandes males que afec
tan a la causa republicana sea precisamente el izquier-
dista, lo que a primera vista podia resultar contradic-
torio no lo era a los ojos del fiel militante comunista.
Puyol representa una amorfa figura de cuatro bra-
zos, dos de ellos se levantan con grandes pufios
cerrados y los otros dos, uno muy corto y el otro
muy largo, agarran sus manos en sefial de victo-
ria. El pufio cerrado originariamente significaba la
union y protecciéon de la clase trabajadora, por
lo que se convirtié en un simbolo comun para
todos los partidos de izquierda, desde los so-
cialistas a los anarquistas. La cabeza de la figura
lleva un gorro frigio, simbolo de la repUblica, la
cara tiene una larguisima nariz que también
termina en un pufo cerrado, el aspecto de
comicidad del rostro se completa con pun-
tiagudas orejas de gnomo. Creo que la cara
pretende caricaturizar en cierto modo el
rostro de Joaquin Mourin, que tenia una
nariz bastante puntiaguda. Mourin era
en ese momento el lider del POUM. El
Partido Obrero de Unificacién Marxista
(POUM) fue un partido marxista fun-
dado poco tiempo antes, en 1935. Sus
militantes se definfan como marxistas
revolucionarios en oposicion al mar-
xismo-leninismo ortodoxo, fue un
partido pues cercano al trotskismo.

En origen fue una facciéon discre-
pante del Partido Comunista de
Espafia y de la Internacional Co-
munista (Komintern), por lo que
su heterodoxia dentro del co-
munismo les hizo quedar mar-
ginados y enemistados con la
Internacional Comunista que
seguia fielmente las directri-

ces marcadas por el estalinis-

mo soviético. Es decir que

el militante del POUM era

a los ojos del disciplinado
militante comunista el pri-

mer objetivo a batir.
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3. £l Rumor, (1936)

Litografia

68,5 x 48,5 cm.

Museo Nacional de Arte de Cataluia. Barcelona

La figura se completa con otra serie de aditamentos,
como son los multiples simbolos externos de izquierda
que portan sus ropas: la hoz y el martillo, las estrellas
de cinco puntas y las franjas de su brazo que simulan la
bandera tricolor. Los simbolos no ocultan la verdadera
naturaleza del personaje, que podemos observar en el
centro de su cuerpo a través de un agujero: el gordo bur-
gués capitalista que aparece comodamente sentado en
su sillon. Las piernas del personaje también tienen inte-
rés. Mientras que la derecha avanza hacia el espectador
con ademan de marcha, la otra, como pierna de Dafne,
se transforma en arbol, un arbol del que, para mas inri,
florece una rama que adopta la forma de saludo fascis-
ta. Esta contraposicion entre el pie que avanza y la me-
tamorfosis de su pie izquierdo transformado en tronco
de arbol indicaba alegoricamente la actitud que tenian
aquellos que, en el frente, se aferraban a la seguridad
situandose en una posicion retrasada en los momen-
tos algidos de la batalla. Es decir aquellos en un primer
momento adoptaban una actitud falsamente decidida,
pero que en el momento clave se echaban hacia atras
haciéndole el juego al enemigo fascista.

El cartel refleja muy bien ese momento en que para
los comunistas ortodoxos, fieles a la disciplina del PCE,
uno de los principales enemigos a batir eran los miem-
bros del POUM. Esa inquina contra el POUM que se
percibe en el cartel quedé demostrada fehacientemente
poco después, ya que sus miembros fueron vilipendiados
y perseguidos con especial safia en la zona republicana.
Recordemos que el Unico apoyo claro a nivel militar que
tenia la Republica procedia de la Union Soviética, con
lo que los trotskistas se convirtieron en aliados incémo-
dos, ya que Stalin estaba completamente obsesionado
con la eliminacion de cualquier tipo de disidencia (real o
ficticia), y sus purgas no se circunscribieron al territorio
soviético, sino que se extendieron por todo el mundo.

Poco tiempo después de la realizacién de este cartel
se produjo uno de los actos mas vergonzantes y crimi-
nales acaecidos en la zona republicana. Las campafas
antitrotskistas, orquestadas por agentes de Stalin a tra-
vés del PCE y el PSUC, se hicieron cada vez mas agresi-
vas. Andrés Nin era el maximo dirigente del POUM al
estallar la guerra civil, ya que Joaquin Mourin se habia
quedado aislado en Galicia, donde habia triunfado el al-
zamiento. Nin fue detenido en Barcelona por la policia
junto a otros dirigentes de su partido el 16 de junio de
1937. Agentes de la NKVD, la policia politica y de segu-
ridad soviética antecedente del KGB, habian falsificado
unos documentos supuestamente incautados a una red
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quintacolumnista que actuaba en Madrid, esos docu- - Optmit “9;,@
itograria.

mentos “demostraban” la relacién entre el POUM y 685 x 485 cm.

Museo Nacional de Arte de Cataluia. Barcelona

el gobierno de Burgos. Nin fue torturado y asesi-
nado en Alcala de Henares por orden del gene-
ral Orlov, que seguia las directrices de Stalin.
Después se dio la version oficial de que Nin

fue liberado de la checa de Alcala por
miembros de la Gestapo. Esta version

fue suscrita de forma engafiosa (o

vergonzosa) por los maximos di-
rigentes de la Republica, a los

que no les interesaba perder \
el apoyo de Stalin. __
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El cartel del izquierdista fue uno de los que reeditd
Socorro Rojo Internacional. Esta organizacion fue un ser-
vicio social de implantacion universal que se cred en la
Internacional Comunista de 1922, una especie de Cruz
Roja de caracter comunista. En Espafia empezd a desa-
rrollarse como organizacion caritativa a partir de la revo-
lucion de Asturias de 1934. Fue en la guerra civil cuando
mas desarrollo tuvo, sus principales actividades estuvie-
ron encaminadas a ayudar con alimentos a los nifios de
la zona republicana y aportar bibliotecas a los soldados.
También contribuyeron creando hospitales, comprando
ambulancias y diseflando distintas campafas de preven-
cion sanitaria. El matiz politico de la organizacién nunca
dejé de estar presente, y una buena prueba de ello es
que se editaran estos carteles. El cartel original del iz-
quierdista estaba, como el resto, impreso en negro, y tan
solo aparecian como textos la firma del autor y el titulo
caligrafiado en minuscula. En esta reedicién paso a tener
un congruente color rojizo y aparecia con texto. En la
parte superior las siglas de la organizacion S. R. I. y abajo
el titulo y la explicacion en mayusculas:

“EL IZQUIERDISTA. EL EMBOSCADO SE CUBRE DE
TODOS LOS ROPAJES PARA MEJOR ASESINAR EN LA
SOMBRA. ;ANIQUILEMOSLE SE ENCUENTRE DONDE
SE ENCUENTRE"

La segunda litografia de la serie es la del pesimis-
ta(2]. En la edicion original, ademas de un error en la
acentuacion del titulo ya que escribe pesimista, apare-
ce la fecha de realizacién, noviembre del 36, junto a la
firma. El cartel que se reedit6 para la serie de S. R. I. se
estampo con tinta sepia. El texto que aparece en la parte
de abajo dice ast:

EL PESIMISTA. {GUERRA SIN CUARTEL AL PESIMIS-
TA!I' SUS ARMAS SON EL LLEVAR EL DESALIENTO AL
PUEBLO ANTIFASCISTA.

En la ilustracion aparece un personaje sentado le-
yendo un periédico, en concreto uno llamado ECO. Es
una figura en cierto modo distinta a la generalidad de la
serie ya que no muestra ningun rasgo surrealista. Es una
expresionista caricatura que con una mano se sujeta la
cabeza mientras que con la otra sostiene el periédico. El
rostro y la mano crispados traslucen el terror que le pro-
duce lo que lee. Creo que la figura, obesa y calva, hace
referencia a Indalecio Prieto, dirigente del PSOE que ocu-
po diversos ministerios durante la segunda Republica.

El rostro de Prieto de labios carnosos y mirada triste se
prestaba a su utilizacién para que encarnase al pesimis-
ta. Ademas hay un dato que creo que refuerza esta hi-
potesis, Indalecio Prieto era periodista y con el tiempo
llegd a ser propietario del diario El Liberal en su edicién
bilbaina, medio que utilizd como difusor de sus ideas
politicas. Poco después de comenzar la guerra civil, In-
dalecio Prieto fue nombrado ministro de Marina y Gue-
rra en el Gobierno de Largo Caballero y tras la caida del
gabinete de este, después de los sucesos revolucionarios
de mayo del 37, ocupa la cartera de Defensa Nacional
en el gobierno presidido por Negrin. A pesar de ocupar
ese ministerio, Prieto reconocia en su fuero interno que
la guerra no podia ganarse sin la ayuda de las potencias
democraticas. Esta actitud derrotista, que finalmente le
llevd a presentar su dimision del gobierno, debi¢ ser co-
nocida por los comunistas y Puyol es en ese momento
un militante bien informado, no en vano él también se
mueve en el mundo del periodismo. Recordemos que
Puyol habia colaborado con muchas publicaciones, lle-
gando a ocupar cargos de responsabilidad en Mundo
Obrero (el 6rgano de expresion del Partido Comunista
de Espafia) y en Frente Rojo.

Al igual que en la litografia anterior esta asimila-
cion a un personaje real, que personalmente realizo, es
muy de segunda lectura. Evidentemente la primera es
mostrar con caracter critico y mordaz esas lacras que
lastran esa sociedad en guerra, mostrandonos con una
estética exagerada y muy expresiva cuales son esos
males. Seglin esto, esos perjuicios que padece la so-
ciedad republicana son generales. Son pues emblemas
morales de lo que hay que evitar, por lo tanto no se
pueden asimilar a personas concretas, pero igualmente
creo que el subconsciente (o el consciente) de Puyol
los tenia en cuenta.

La tercera litografia corresponde al rumor([3], es una
de las estampas con una estética mas surrealista de la
serie. En ella aparece una figura de cabeza descomunal,
una cabeza sin ojos ni orejas, solo bocas, muchas bocas
que difunden rumores en todas direcciones. Para que
estos rumores se propaguen mejor, la figura no tiene
brazos sino alas, alas que también tiene en las pantorri-
llas a modo de un Mercurio contrahecho. La extrafia fi-
gura hace su trabajo entre dos esquematicos edificios di-
rigiendo los rumores a las ventanas. Esta personificacion
del rumor aparece desnuda, con vello pubico debajo del
cual se muestra un extrafio érgano sexual, aparentemen-
te femenino en su parte superior, pero desde ahi surge
el afladido de un pene. Un detalle que sin duda hace re-
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5. El Turista, (1936)
Litografia.

68,5 x 485 cm.
Museo Nacional de Arte de
Catalufia. Barcelona

ferencia a que la propagacién de rumores no tiene sexo.
Este detalle se omitid en la edicién para Socorro Rojo
Internacional en la que este apéndice se borra, no sabe-
mos por qué, probablemente a alguien debié parecerle
un detalle de mal gusto y se elimind. Un curioso detalle
de censura (o autocensura) que no cambiaba la lectura
de la imagen ya que ahora la asexualidad es total.

Teniendo en cuenta la ortodoxia comunista que se
respira en su obra es curioso que adopte una estética
surrealista. Hay que tener en cuenta que los surrealistas
habian mantenido posiciones politicas muy proximas al
anarquismo, pero en 1927 los principales miembros de
este movimiento (Breton, Eluard y Aragén) se afilian al
Partido Comunista Francés. A partir de ese momento
muchos de los surrealistas abandonan el anarquismo
para militar en las filas comunistas, pero, eso si, en las
filas del trostkysmo, ya que Trostky hablaba en sus escri-
tos de las teorias de Freud y de Jung de donde bebian los
surrealistas. Cuando Stalin tomo las riendas del Partido,
los surrealistas se convirtieron en sospechosos. De hecho
durante los afios 30, los comunistas ortodoxos criticaron
y aislaron a los surrealistas y el realismo socialista se toma
como modelo de comunicaciéon con el proletariado. El
movimiento surrealista siempre resultd sospechoso a los
0jos comunistas. Habia una fractura entre el movimien-
to surrealista y el proletariado como recoge otro ilustre
algecirefo, José Luis Cano, que en 1935 en su articulo
“Surrealismo y lucha de clases” publicado en la revista
Sur de Mélaga opinaba:

“Los surrealistas llenaban sus revistas, sus poemas, sus
libros, de tremendos insultos dirigidos a la familia, a la re-
ligion, a los patriotas militaristas. Y se sabe cdmo en esta
mecanica o lirica del insulto no fueron superados por
nadie. Pero los surrealistas eran, mal que les pese, unos
decadentes tipicos que con sus movimientos extremis-
tas hacian resaltar inevitablemente una de las mdltiples
facetas de la crisis de la sociedad burguesa y capitalista.

Los surrealistas atacaban ferozmente esas tres institu-
ciones sagradas para la burguesia, y en su ataque, mas o
menos romantico, no hacian otra cosa que demostrar su
impotencia para otra batalla mas trascendente, esto es,
para una aportacion a la lucha violenta y organizada por
la destruccion material de aquel tinglado pleno de podre-
dumbre cuya pestilencia ellos no podian soportar. Esta cla-
ra e inevitable impotencia les conducia al ataque aislado,
romantico y, por tanto, inutil. Por muy desaforado e hirien-
te que fuese ese ataque, sus victimas -tal obispo, aquel ge-
neral, 0 aquel buen sefior padre de familia-seguian gozando
de buena salud”

El uso por parte de Puyol de una estética surrealis-
ta, siendo un comunista convencido, esta plenamente
justificado ya que esta representando a los enemigos
del estado, luego la utilizacion de esta estética le estaba
perfectamente permitida. Seglin esto se apoya en pa-
rametros de una filosofia estética clasica estableciendo
una analogia entre lo feo y el mal moral (ya que a todas
estas lacras las representd desarrollando las distintas en-
carnaciones de lo feo, bien con deformaciones, bien con
asimetrias, o bien incrementando las distintas manifes-
taciones de lo repugnante).

En la version que se editd para Socorro Rojo Inter-
nacional se utilizd el color violeta. En las dos versiones se
puede leer la fecha de realizacion: diciembre del 36, y en
este caso también el lugar: Madrid. En ella se puede leer:

EL RUMOR. {GUERRA A MUERTE AL RUMOR! QUE
INTENTA DESTROZAR NUESTRA MORAL Y NUESTRA
UNION.

La siguiente litografia lleva por titulo el optimista[Y]
y esta realizada en noviembre del 36, esta fue una de las
que no se reeditd en la serie de SR En ella aparece una
figura que avanza a bombo y platillo (los esta tocando),
el personaje sonrie inconsciente mientras un proyectil
del enemigo esta atravesando el tambor. La figura porta
sombrero de copa, lo que darfa una falsa apariencia ex-
terna de riqueza, ya que en realidad esta descalzo y tiene
sus ropas raidas.

Como en otras de sus personificaciones, en un pri-
mer momento resulta un tanto contradictorio que el
optimismo sea uno de los enemigos a batir. El optimis-
mo objetivamente significa tener expectativas de que
las cosas iran bien a pesar de los contratiempos y de
las frustraciones. A los ojos del militante comunista sin
embargo tanto dafio hacia a la causa de la Republica el
pesimismo como un optimismo inconsciente y exacer-
bado, que ponia en peligro vidas propias y ajenas.

En una segunda lectura parece probable que el ob-
jetivo de su critica fuera en esta ocasion el anarquismo.
Dejando a un lado el hecho de que el protagonista de
la estampa, de ojos pequefios y sonrisa abierta, tenga
cierto parecido con Durruti, el que tenga el sombrero de
copa puede estar haciendo una referencia mas directa
a los anarquistas, ya que, una vez comenzada la guerra
civil, grupos incontrolados de ellos sometian a saqueo
a las clases altas, procediendo al reparto de sus perte-
nencias. El que esté descalzo hace mencion a que eran
precisamente las clases sociales mas desfavorecidas las
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Fotografia de Ramén Puyol en la década de los 30

que formaban el grueso de la militancia anarquista en
Espafia. El avance hacia el enemigo sin ningin medio
puede establecer otra referencia con el ejército anarquis-
ta de Durruti. Recordemos que la Columna Durruti no
estaba especialmente bien pertrechada, de hecho, segiin
algunos, los agentes comunistas que controlaban el ma-
terial procedente de la URSS les negaron el suministro
de armas y artilleria.

Como antes mencionamos, durante la Guerra
Civil el Partido Comunista gan6 una considerable
influencia a pesar de que su militancia no era espe-
cialmente numerosa, debido a la necesidad de ayu-
da por parte de la Unidon Soviética. Por otra parte,
comunistas y liberales fieles a la Republica hicieron
un pacto de conveniencia para aplastar a los anar-
quistas, que tenfan una militancia muy numerosa y
desde el comienzo de la guerra estaban desarrollan-
do su propia revolucién, que trataba de imponer un
socialismo no autoritario, reconociendo los pueblos,
vecindarios y lugares de trabajo como unidades fede-
radas autogobernadas. Desde la llegada de Stalin al
poder los anarquistas estaban condenados, el peri6-
dico oficial de los comunistas soviéticos Pravda habia
anunciado en diciembre de 1936 que “.la limpieza
de trotskistas y anarco-sindicalistas ya comenzo. Sera
llevada a cabo con el mismo vigor que en la U.R.S.S”
No extrafia pues que a los ojos de los comunistas
ortodoxos los anarquistas fueran también el enemigo
a batir.

Sin embargo el fervor contrarrevolucionario con-
tra los anarquistas, que tan bien refleja este cartel,
sirvio por lo general para debilitar el esfuerzo de la
guerra antifascista, pues se llegaron a destruir parti-
das de armas por miedo a que terminasen en manos
de los anarquistas, incluso parte de las tropas que lu-
chaban contra el ejército de Franco fueron retiradas
del frente para aplastar a las colectividades anarquis-
tas que se habian establecido en la zona republicana,
ademas se produjo una fuerte represion contra ellos.
Algunos soldados fueron asesinados por sus pro-
pios compafieros de armas por tener esta ideologia
politica. El dirigente del PCE Enrique Lister, uno de
los ejecutores de esta represion, llegd a afirmar que
él “dispararia a todos los anarquistas que pudiera”.
Hubo mas de un caso de anarquistas a los que, en
lugar de permitirseles luchar en el frente, fueron he-
chos prisioneros por orden de los comunistas, y lo
que es mas grave, muchos de esos prisioneros fueron
torturados y asesinados.

6. £l Espia, (1936)
Litografia

68,5 x 48,5 cm.

Museo Nacional de Arte de
Catalufia. Barcelona
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La siguiente litografia corresponde al turista[5], fue
otra de las que no se reedité para S.R.I. Como en las de-
mas junto a la firma puede apreciarse la fecha de reali-
zacion: diciembre del 36 y el lugar: Madrid. En ella Puyol
vuelve nitidamente a la estética surrealista. Se ve a un
personaje sentado al borde del litoral con los pantalo-
nes remangados remojando sus pies en el mar. El litoral
representa la costa mediterranea espafiola con unos is-
lotes que simulan las Baleares. Bajo el agua se aprecian
unos enormes pies palmipedos. El personaje se sujeta la
cabeza con manos delgadas de ufas largas y tiene un
extrafio tocado. Los detalles del rostro y el fondo nos
dan las claves para su interpretacion; tiene dos man-
chas oscuras por ojos, tapones de corcho en las orejas
y un enorme candado cierra su boca. Esta situacion de
aislamiento y ensimismamiento, de estar ciego, sordo y
mudo ante los que pasa a su alrededor se produce mien-
tras Espafia esta en llamas a su espalda.

Probablemente sea una de las que, en una primera
lectura, tiene una interpretacion mas simple. Es del todo
l6gica la indignacion que debia producirles a los que es-
taban viviendo la tragedia que se producia en Espafia
en esos momentos, la actitud de quienes trataban de
pasar de largo frente a ella. Mas que atacar al turista,
que por otra parte no debfan abundar en ese momento
dada la situacion, Puyol critica la actitud de los paises
emisores de turistas, es decir, las potencias democraticas.
Estas pretendian estar equidistantes de los dos bandos
del conflicto, y siguieron una politica de neutralidad, que
obviamente beneficiaba al bando de los sublevados que
estaba decididamente apoyado por Alemania e lItalia,
mientras que el bando republicano solo recibié apoyo
claro por parte de los soviéticos.

En la litografia del espia[b] contintia con una esté-
tica en que el surrealismo se superpone a la caricatura,
en la version que edité S.R.I. aparecia impresa en verde y
con el siguiente texto:

EL ESPIA. SILENCIO! EL ENEMIGO ACECHA EN
TODAS PARTES.

En ella aparece un personaje de extrafia cabeza coro-
nada por una antena, de orejas desproporcionadamen-
te grandes y ojos cuyo exagerado exoftalmos hace que
parezcan dos extrafias ubres situadas en la cara. El con-
junto del rostro se completa con una asimétrica boca
de un solo diente y bigotillo en forma cruz. Evidente-
mente todas estas caracteristicas remarcan las funciones
del espia, consistente en observar y escuchar todo para

EAA!02 [62]

?. El Bulista, (1936)

Litografia.

68,5 x 485 cm.

Museo Nacional de Arte de
Cataluiia. Barcelona

-Et ‘I"'\- L |1E..

comunicarlo a quienes tienen interés en saberlo, en este
caso el enemigo. Puede que Puyol en esta obra hiciera
la asociacion de que esta gente que hacia funciones de
espia estaba vinculada con la Iglesia, lo que explicaria el
bigote con forma de cruz.

La desvinculacion entre la Iglesia y el Estado desde
los comienzos de la Republica fue interpretada por la
jerarquia catélica como un ataque a la Iglesia. El nece-
sario componente laico que habia de tener un estado
moderno chocd con los privilegios ancestrales de la
jerarquia y con el sentimiento de una amplia base de
los catolicos que estaban siendo movilizados desde los
pulpitos. Esto hizo que el golpe de estado de los mili-
tares, ademas del caracter politico, tuviera también un
componente religioso, y la jerarquia eclesiastica lo viese
con simpatia cuando se produjo. Este posicionamiento
se incrementd a raiz de que la Iglesia se convirtiera en
blanco de los ataques de algunos incontrolados fieles al
bando republicano. Se saquearon y se prendié fuego a
iglesias y monasterios. Hubo una auténtica barbarie que
las autoridades de la Republica no supieron atajar con
presteza. Miles de catdlicos (pertenecientes a la jerarquia
0 no) fueron asesinados por revolucionarios opuestos al
golpe militar, que equiparaban a la Iglesia espariola con
los sublevados. Ante esto, la Iglesia confié en los golpis-
tas para defender su causa. Estas circunstancias deja-
ron a los catélicos fieles a la Republica en una situacién
bastante incomoda y como puede deducirse del cartel
siempre fueron mirados con recelo.

Para incrementar aln mas la sensacién de desagra-
do que nos produce la cabeza del personaje, el cuerpo
aparece cubierto de extrafias llagas. Unas manos delga-
das y peludas que le dan cierta sensacion de insecto y el
pie que se levanta, semejante al cuerpo de un molusco,
completan su aspecto completamente repugnante. La
camara fotografica que cuelga de su cuello es un adita-
mento obligatorio de su oficio.

El espia es un enemigo que, en principio, no nos pro-
duce ninglin tipo de contradiccion, es pues un adversario
totalmente objetivo. En la carteleria de tiempo de guerra se
incide mucho en este tema. Hay muchas obras en las que
se manifiesta el peligro de hablar demasiado, una preocu-
pacién comUn en todos los paises y en todos los frentes de
los distintos conflictos bélicos. La siguiente litografia corres-
ponde al derrotista, como elementos escritos, ademas de la
firma, vuelven a aparecer la fecha; diciembre del 36 y el lugar;
Madrid. Esta no fue editada en la serie de SRI. En ella se
nos muestra un caricaturesco personajillo. Un delgadisimo
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8. £l Estratega, (1936)

Litografia.

68,5 x 485 cm.

Museo Nacional de Arte de Cataluiia. Barcelona

monigote calzado con botas que tiene articulaciones curvas
y cara de asombro, lo cual lo hace parecer un personaje de
cuento. Su rostro de nariz aguilefia y ojos redondos debe
estar haciendo referencia a alguin protagonista del conflicto
que no he logrado reconocer, evidentemente otra vez del
bando republicano, ya que parece un tanto extrafio que
dedicara litografias distintas al pesimista y al derrotista cuan-
do los campos semanticos de los dos conceptos estan muy
proximos. Sefiala pues otra vez al enemigo interior.

El personaje porta unos enormes prismaticos, en cu-
yas lentes exteriores aparece un monigote cabeza abajo,
lo cual puede hacer referencia a la inversién optica que
se produce por direccién rectilinea de la luz al pasar por
una obertura. Puede que con ese detalle intentara incre-
mentar la sensacion de comicidad de la figura, a la que
le asusta que las cosas aparezcan al revés por ese efecto
optico. Los ojos redondos como objetivos de algiin apa-
rato y las orejas de gnomo completan el efecto comico.

Aunque en la practica totalidad de las litografias el
tratamiento grafico que predomina es el lapiz, que Puyol
utiliza con maestria, sin embargo en esta estampa predo-
minan los grafismos realizados con pincel. El pelo de la
figura se convierte en una mancha de caligrafo japonés,
una especie de trazo continuo que domina totalmente la
composicion. El peso visual de este gesto grafico se com-
pensa con la sombra del personaje, realizada también a
pincel, aunque en este caso no peina la pintura, sino que
da brochazos con la punta de la brocha con poca tinta.

En la litografia del bulista[?] vuelve al uso exclusivo
del lapiz litografico. En la edicion de S.R.I. aparece con el
siguiente texto:

EL BULISTA jGUERRA A MUERTE AL BULISTA! CON
SUS GRITOS DE DERROTA, TRATA DE RESQUEBRAJAR
EL ESPIRITU COMBATIVO DEL FRENTE Y LA RETA-
GUARDIA.

En ella aparece un monstruo gigantesco que se des-
plaza por las cubiertas de los edificios de la ciudad, tiene
cuerpo de reptil (es una especie de dragon) pero sus pa-
tas delanteras terminan en manos humanas. Su cabeza
tiene también caracteristicas extrafas, rasgos humanos
pero también felinos. El monstruo tiene la mirada vacia,
sin iris, nariz humana pero orejas de gato, y una enorme
boca con dientes cariados completa su rostro. De la boca
surge el elemento mas significativo de la composicién:
la descomunal lengua de la que surgen los bulos, que se
elevan por doquier en el cielo y que aqui se representan
con globos aerostaticos. Puyol juega aqui con el doble

significado de globo sonda, es decir por un lado el globo
aerostatico real que se utiliza para ser lanzado a la at-
mosfera con diverso instrumental y que devuelve infor-
macion meteoroldgica, y por otro el globo sonda como
noticia inventada que se propaga por cualquier medio
de comunicacion y que sirve para posicionar a la pobla-
cién. Ni que decir tiene que esta practica se ha utilizado
mucho a lo largo de la historia y se sigue utilizando en
la actualidad, empresas con considerable poder, y sobre
todo los distintos grupos politicos y los propios gobier-
nos emiten bulos para averiguar si un nuevo producto
o una determinada medida tendra éxito. Eso en sentido
menos peyorativo, ya que lo habitual es que se lancen
bulos para atacar a los adversarios o para neutralizarlos.

Evidentemente durante la guerra civil la practica del
bulismo estuvo a la orden del dia. Los dos bandos hicie-
ron uso de los bulos con fruicién, son conocidos los que
Queipo de Llano lanzaba desde Radio Sevilla, pero no fue
el Unico que lo hizo en el bando nacional. En el bando
republicano los bulos se multiplicaban y se dirigian in-
distintamente hacia su zona de influencia y hacia la zona
nacional, no hay mas que tirar de hemeroteca para ver
hasta que punto se publicaron noticias que no tenian
ninguna veracidad. La poca cohesién de los republicanos
fomentaba que cada grupo politico, en su medio, lanzara
bulos destinados a crear estados de opinién que mejora-
sen sus posiciones e influencias, lo cual a la larga resto y
debilitd la posicion del bando republicano como conjun-
to. Esto es lo que critica Puyol en su litografia.

La litografia del estratega[8] es otra de las que no se
reeditd en la serie de SR.. Como elementos escritos, ade-
mas de la firma y el titulo, vuelven a aparecer la fecha; di-
ciembre del 36 y el lugar; Madrid. En ella Puyol vuelve a
la caricatura mostrandonos a un guardia civil, identificado
por el tricornio, sentado junto a una mesa circular. En la
composicion utiliza un punto de vista cenital para que se
puedan ver los utensilios que el estratega tiene en la mesa.
Nuestro protagonista dibuja confusas lineas sobre el pla-
no, apareciendo en relieve una figura de papiroflexia y un
puente sobre lo que suponemos que es un rio en el mapa.
Sobre la mesa hay un vaso apoyado sobre una base tam-
bién circular, lo que hace que corone una sucesion de cir-
culos ascendentes, en el agua del vaso flota un barquito de
papel. El guardia se sujeta la barbilla con la mano izquierda
mientras contempla el mapa con gesto de supuesta inte-
ligencia. Tiene una enorme boca cerrada que le da cierto
aspecto de batracio, mientras que su exagerado cruce de
piernas hace que la postura pase del amaneramiento para
convertirse decididamente en contorsionista.
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La intencién de Puyol es equiparar la estrategia militar
con un juego de mesa. Suponemos que critica a los malos
estrategas, por lo tanto estarfa criticando a los del propio
bando republicano. El que sea representado como guar-
dia civil puede que nos confunda un poco en principio,
pero aungue en nuestro imaginario asociemos a la Guar-
dia Civil con el bando franquista, hemos de saber que los
miembros de la benemérita se dividieron casi al 50 por
ciento entre los dos bandos. En las fechas en que se realiza
la litografia comienza a dejar de existir en la zona republi-
cana, pues ya estaba aprobado el decreto de 30 de agosto
de 1936 por el se dispuso el cambio de denominacion.
Ese decreto entrd en vigor en 1937 y a partir de entonces
en esa zona pasd a llamarse “Guardia Nacional Republi-
cana”. En el ejército republicano no existia una identidad
ideoldgica Unica, como tampoco existia unidad en la so-
ciedad civil de la repUblica, (parece que esto ha quedado
claro analizando algunas de las litografias anteriores). Esto
hacia que los politicos de la republica nunca llegaran a
confiar plenamente en sus mandos militares, nunca hubo
un jefe militar con plenos poderes como si lo hubo en el
otro bando. No se puede hablar pues de una estrategia
Unica, de hecho hubo nombramientos y destituciones
incomprensibles, y en algunos regimientos la estrategias
de ataque casi se debatian en asamblea, en fin un desas-
tre desde el punto de vista de la eficacia bélica. Puyol era
consciente de todo esto, y con esta acida caricatura deja
constancia de ello.

La ultima litografia de la serie corresponde al
acaparador[9]. En la edicion de S.R.l. aparece con el
siguiente texto:

EL ACAPARADOR: jGUERRA SIN CUARTEL AL
ACAPARADOR! SU MISION ES DIFICULTAR LA GUE-
RRA. ;TRATEMOSLE COMO SE MERECE!

Puyol dibuja aqui literalmente al hombre del saco,
un ser horrendo de cara de simio y sombrero ridicu-
lamente pequefo. Tiene una mirada enfurecida y una
enorme boca crispada que ensefia los dientes como ani-
mal que no suelta su presa. Todo ello le darfa un aspecto
terrorifico si no fuera porque nuestro autor no aban-
dona en ninglin momento la caricatura y su intencion
de ridiculizar. Sus peludas manos de ufias largas como
garras aprisionan su preciada posesion; el enorme saco
que envuelve con su obeso cuerpo. Para que la estampa
quede perfectamente cerrada Puyol dibuja unas som-
bras exteriores que junto con la del saco consiguen re-
dondear el disefio de la composicién.
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Puyol representa aqui a un enemigo objetivo. La fi-
gura del acaparador siempre se ha considerado delez-
nable en tiempo de guerra. Desde un punto de vista
moral es dificilmente justificable la actitud de aquellos
que acumulan alimentos u otros bienes esenciales para
la poblacién, justamente en momentos en que hay difi-
cultades para el abastecimiento. Durante la guerra civil
los dos bandos persiguieron a los acaparadores y pode-
mos encontrar un buen ndmero de carteles que asf lo
atestiguan.

Los carteles de Puyol son excepcionales en un mo-
mento de enorme brillantez del disefio espafiol. El co-
mienzo de la guerra civil supuso un increible incremento
de la produccién de carteles. Una guerra es también, sin
pretender banalizar, una batalla publicitaria de intereses
contrapuestos, en la que todos los medios se ponen al
servicio de la causa. Los dos bandos pretendieron crear
un ambiente propicio para lograr sus objetivos. Se pone,
por asi decirlo, toda la carne en el asador, la capacidad
de persuasion se desarrolla al maximo, todo vale para
mantener intacta la moral de los combatientes y el ani-
mo de los que se encuentran en la retaguardia.

Se utilizan como hemos dicho todos los medios
para lograr ese objetivo, la prensa y la radio se movili-
zan, pero sera el cartel uno de los medios mas directos
y eficaces para expresar las ideas con las que se preten-
dia movilizar a la poblacién. Esto hace que las ciudades
se inunden de carteles. Algunos de los que vivieron ese
momento se hicieron eco de hasta qué punto se prodi-
gb esta practica y muestran incluso su sorpresa por el
caracter festivo y colorista que mostraban las ciudades,
especialmente las de la zona republicana, en momentos
donde se estaba produciendo el climax de la tragedia de
la guerra fratricida.

Puyol se mete a saco en este contexto y su obra
destaca en esa competencia de extraordinaria calidad.
El pone su obra al servicio de una idea, al servicio del
Partido Comunista de Espafia. Puyol es pues violenta-
mente beligerante, aunque sus armas sean los lapices y
los pinceles. El es un militante convencido que cree que
no es el momento para las medias tintas y lo pone todo
para defender una causa de la que esta absolutamente
convencido. Los reparos morales que podamos ponerle
ahora, con la fria y objetiva distancia del tiempo, des-
graciadamente no tenian sentido en un momento de
conflicto que se desarrollaba en una sociedad profun-
damente dividida. Puyol realiza esta tarea con una total
eficacia comunicativa, que lo convierten, desde mi pun-
to de vista, en uno de los mejores cartelistas del siglo XX.

9. El Acaparador, (1936)

Litografia.

68,5 x 48,5 cm.

Museo Nacional de Arte de Cataluia. Barcelona
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,,,,,,,,, SOBRE EL RETRATO

FOTOGRAFICO

“Un retrato no es una semejanza. En el mismo
instante en que una emocion o un hecho se
convierten en una fotografia deja de ser un hecho
para pasar a ser una opinién. En una fotografia
no existe la imprecision. Todas las fotografias son
precisas. Ninguna de ellas es la verdad.”

De esta manera nos habla Richard Avedon del
retrato en la fotografia, algo que puede ser también
aplicado a la pintura. En la serie fotografica de In the
American West, Richard Avedon busca gente como
especimenes raros de plantas. Avedon le pone caras
individuales a ese vacio del Oeste. La apariencia de
la cara de los sujetos es en la mayoria de los casos
inexpresiva, y a veces sombria. La mayoria de los
sujetos fotografiados tratan de revelar tan poco de si
mismos como sea posible. No muestran sentimiento
alguno mas alla del escepticismo y la reserva. En

el bar, o trabajando en la mina -dondequiera que
Avedon los haya encontrado- puede que estuvieran
emocionalmente implicados, contentos, desinhibidos,
estresados o tristes: delante de la camara aparecen
totalmente introvertidos. Apenas hay un signo de la
expresividad facial o de los gestos extravagantes que
Avedon consigue de los actores o escritores que se
sientan delante de él. Y, sin embargo, estos retratos
de mineros, vagabundos, trabajadores de los pozos
petroliferos, gran—jeros, camareras, dependientas,
resultan expresivos a pesar de todo. El penoso trabajo
fisico, la dureza de sus vidas cotidianas, su lucha

por la supervivencia, han grabado los rasgos de sus
caras. A diferencia de las celebridades, las gentes
del Oeste ame-ricano de Avedon no tienen nada
que guardarse. Solo tienen su parte de la condicién
humana y su sen—cilla dignidad. No son "gente
famosa vista desde un punto de vista humano",

TEXTO / Eduardo Maldonado Juarez / Profesor de Fotografia
DISENO / Vanesa Roman Trujillo / Grafica Publicitaria
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sino seres humanos que generalmente estan en los
estratos mas bajos de la piramide social. Avedon los
convierte en gigantes. No teniamos ni idea de su
existencia hasta que el fotografo nos los presento. El
los ha creado. Delante de su camara las emociones
fingidas se mezclan con los sentimientos auténticos.

Avedon concibe sus sesiones de retrato como
actuaciones:

"Un retrato fotografico es una imagen de alguien
que sabe que esta siendo fotografiado, y lo

que hace con este conocimiento es parte de la
fotografia canto como lo que lleva puesto o el
aspecto que tiene. Esta implicado en lo que ha
ocurrido y tiene un cierto poder real sobre el
resultado. 'lodos actuamos. Es lo que hacemos
para los demas todo el tiem—po, deliberada o
inintencionadamente. Es una forma de hablar

de nosotros mismos con la espe—ranza de ser
reconocidos como lo que nos gustaria ser. Yo
confié en las actuaciones. Eliminarlas no lo
acerca necesariamente a algo. El modo en que
alguien que esta siendo fotografiado se presenta
a si mismo ante la camara, y el efecto de la
respuesta del fotégrafo sobre esa presencia, es de
lo que se trata cuando se hace un retrato” .

Hay otros fotografos que ya no tienen estas creencias.

En los afios ochenta, Thomas Ruff (1958) creo retratos
monumentales de amigos y compafieros estudiantes
utili-rzando una camara de placas, retratos de los
cuales se habia erradicado toda expresién, toda
emocién, con el objeto de crear una especie de
individualidad anénima. Su meticulosa atencién a
los detalles y el tamafio mayor que el natural de los
retratos, un elemento formal de los carteles publi-

citarios, no contradice su objetividad. Ruff disuelve
las caras de estos jovenes en la superficie, la forma
y el color. Con su visién rigida frontal y su expresion
neutra se parecen unos a otros.

La monumentalidad no es una cuestiéon de grado de
ampliacion, ni el caracter directo es una cuestion de
proximidad. Vistas con el trasfondo de los retratos
de gran formato de Thomas Ruff, las fotografias de
gente de Avedon parecen tanto mas expresivas y
cautivadoras. Quizas esta es la diferencia entre la
visién alemana y la americana: la visién americana
se acerca extraordinariamente a sus sujetos, en la
creencia de que solo asi puede penetrar la superficie,
asi de opaca es la piel exterior de la tipificacién
social que nive-la cualquier individualidad. Pero
esto es precisamente a lo que Avedon dedica toda su
energia: atravesar la superficie de la fisonomia para
llegar al corazoén del individuo.

La implacable inmediatez, la monumentalidad

y la expresién conectan los retratos de Richard
Avedon con los de su compatriota Chuck Close. A
principios de los anos sesenta, mientras Avedon
revolucionaba el retrato fotografico con sus primeros
planos de caras de tamafo més grande que el
natural, Close, con sus retratos de gran formato a

partir de fotografias, en diferentes técnicas, tratd

de ir més alla de la superficie visible, de penetrar
en los niveles més profundos de la personalidad; al
igual que a Avedon, le interesa lo que brilla a
través de la apariencia externa. Close, que
utilizaba Polaroids como base para sus retratos
pintados de amigos suyos, usaba las distorsiones
formales de la cdmara para dar a sus retratos una
cierta crudeza. Para abordar el efecto de méaximo
realismo y verosimili—tud de la fotografia, Close
pintd con el método de una imprenta para dar color
(bafios sucesivos de magenta, cyan y amarillo,
aplicados con el rigor de la cuatricromia), respetando
el desen—foque fotografico de algunas partes de la
cabeza, del pelo, o los hombros. Hasta el aumento
del detalle y la deformacién, pro—~ducidos por el
objetivo fotografico situado demasiado cerca del
rostro al tomar la instanténea, eran también objeto
de imitacioén. El referente de verosimilitud, es el
lenguaje fotografico. Conforme evolucio—né su
técnica comenzd a usar una cuadricula cada vez mas
pequeia en formatos de hasta tres metros de altura.
Ya fuera con acrilico, pasta de papel, tinta o lapiz,

la trama divisionista (el efecto pixel) protagonizé su
trabajo haciéndolo abstracto a una distancia corta
.El uso del aval fotogréfico para explicar los rostros
de Bacon afirma la dependencia que el retrato tiene
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aun de la analogia formal. Para demostrar el sentido y
objeto de la deforma—cién del rostro (sobre todo en la
pintura casi abstracta), se suele remitir a la referencia
fotografica con la intencién de descifrar un cédigo

[6]. En los trazos plasticos aparentemente deshechos
de las figuras de Bacon puede hallarse una fuerte
concordancia con la forma y la construccién del gesto
fotogra—fico: a veces se encuentra la exacta posicion
de la cabeza, el giro escogido del ritmo principal

pero también una aproximacién a la pin—tura como
pintura puesto que el control de la textura, la trama
de la tela y las diferentes maneras de aplicar el pincel
a la su—perficie, se muestran en el cuadro.

En la actualidad, in-mersos en una sociedad de lo
visible, la cdmara fotogréfica y la camara de video
son las que se han impuesto, hasta el punto de

que las imagenes que producen estdn ocupando
gran parte de nuestro campo de visién, sobre todo
en lo que al aspecto informativo y publicitario se
refiere. La imagen fotogréfica y videogréafica se han
convertido, gracias a su capacidad para comunicar
y a los canales para la difusién de estas imagenes

y en virtud de su cotidianeidad, en una extensiéon
de nuestra percepcién a la que damos el crédito
suficiente como para asumirla formando parte de
nuestra experiencia personal de lo vivido, de lo
conocido. Nos hemos rodeado de estas iméagenes,
cédigos de comunicacién y expresiéon al parecer bien
adaptados a nuestras necesidades, y hemos visto
como evolucionaban por caminos estéticos diferentes
segun las necesidades del medio en el que se
desarrollaran. Imagenes que hacen uso de todas las
posibilidades que el medio les ofrece para optimizar
o para condicionar la calidad de la informacioén.
Iméagenes que son, por lo tanto, manipulables desde
el primer momento de su creacién y, sin embargo,
reconocemos en ellas ese fragmento de realidad
siempre convincente que nos conduce a confiar. El
primer vistazo siempre nos induce a creer que lo que
esa imagen refleja es un fragmento de realidad, una
verdad inapelable por improbable que sea, aunque
en una segunda lectura comprendamos que se trata
de una ilusién, del truco de un malabarista. Esta
capacidad para engafar al 0jo es quizés uno de sus
maximos atractivos y una de las razones que ha
hecho tan popular a este tipo de imagenes.

Una fotografia preserva un momento de tiempo y
evita que pueda ser borrado por la sucesién de mas
momentos. En este sentido, las fotografias podrian
compararse a imagenes almacenadas en la memoria.
Sin embargo, hay una diferencia fundamental:
mientras que las imagenes recordadas son el residuo
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de una experiencia continua, una fotografia aisla las
apariencias de un instante inconexo.

Todo fotdgrafo sabe que una fotografia simplifica.

La simplificacién tiene que ver con el enfoque, la
tonalidad, la profundidad de campo, el encuadre, la
interrupcién del flujo del tiempo (lo que se fotografia
no cambia), la textura, el color, la escala, los otros
sentidos (su influencia en la visién queda excluida),
el juego de la luz. Una fotografia cita las apariencias,
pero, al hacerlo, las simplifica. Una fotografia es

mas simple que la mayoria de nuestros recuerdos,

su campo es mas limitado. Sin embargo, con la
invencién de la fotografia adquirimos un nuevo
medio de expresiéon mas estrechamente asociado a la
memoria que ninguno otro. La Musa de la fotografia
no es una de las hijas de la Musa de la Memoria, sino
la Memoria misma.

Tanto la fotografia como lo recordado dependen de,

e igualmente, se oponen al paso del tiempo. Ambos
preservan el momento y proponen su propia forma de
simultaneidad, en la que todas las imagenes pueden
coexistir. Ambos estimulan, y son estimulados por,

la interconexiéon de los sucesos. Ambos buscan
instantes de revelacién, porque son sdélo esos
instantes los que dan razén completa de su propia
capacidad de resistir el flujo del tiempo.

En el recorrido histérico en el que marchan

paralelas fotografia y pintura ha habido momentos
de enfrentamiento y también de colaboracién y
armoniosa convivencia. Pero ha sido en los ultimos
tiempos cuando la fotografia ha conseguido ocupar,
por fin, después de una larga polémica, un lugar en
el campo del arte, al lado de las disciplinas clasicas.
De manera que cuando la fotografia asume la labor
documental de la reproduccién gréfica gracias a

su aparente capacidad objetivadora y a su mayor
manejabilidad y velocidad respecto al procedimiento
pictoérico, permite a la pintura explorar mas
decididamente en la expresion plastica liberdndola de
la preocupacién de representar la naturaleza.

En el género del retrato, el rostro basta para mostrar
signos de individualidad -un rostro trae siempre un
alma como adherida en su reverso-, asi, su poder se
ejerce hoy, incuestionable, en campafias electo—rales
y anuncios publicitarios. Sin embargo, mientras el
rostro seduce y vende eficazmente y mas que nunca,
el retrato pic—toérico intenta romper con él. Si el
originario “doble” era la imagen esencial, ahora otra
imagen, principalmente la fotografia es el punto de
partida de la mayor parte de de los retratos actuales.&




TEXTO / Francisco Torres Manzano / Profesor de Técnicas y Materiales de la Construccién
DISENO / Albert Ramén Mulet / Gréfica Publicitaria

No existe el Disefo en general, como categoria absolu-
ta, sino que cada organizacion lo utiliza como mejor le
conviene, segln su madurez, su sector, sus posibilida-
des econémicas y su proposicion estratégica. Con estas
variables se estructura un politica de disefio que ampara
el conjunto de acciones y actividades relacionadas, y que
permite discriminar y priorizar los proyectos sucesivos
que ira abarcando la empresa.

El “Design Thinking” o “forma de pensar la gestion ba-
sada en disefio”. Es un término o expresién acunada en
Estados Unidos concretamente en Stanford por Hasso
Plattner entre otros para mostrar lo que se hace en

una escuela de disefio. La primera pista es que pensar
en diseno no es disenar. Los disefadores tienen una
metodologia que todos los demas pueden utilizar y un
entorno que propicia la innovacion. Segln su experiencia

la forma de pensar de los disefiadores es el adhesivo
que mantiene juntas a estas comunidades compuestas
por un equipo multidisciplinar que realizan un proyecto y
que las hace triunfar.

El “Design Thinking” debe comenzar en las escuelas de
disefio, ya que la escuela es el lugar donde los equipos de
proyectos se enfrentan a problemas dificiles y confusos. Los
prototipos producidos en la escuela incluyen objetos, pro-
gramas informéticos, experiencias, actuaciones y organiza-
ciones. Son soluciones imperfectas y en continua evolucion.
Utilizaremos el pensamiento de disefio para atacar grandes
problemas sociales: evitar la conduccion bajo los efectos del
alcohol, la construccién de mejores guarderias, el desarrollo
de ofertas medioambientales sostenibles. Y también quere-
mos abordar problemas graves que tiene la industria y que
demandan soluciones interdisciplinares: disefiar programas
informaticos que realmente ayuden a la gente y a las organi-
zaciones, lograr que hacer cola sea mas divertido.

El siguiente paso del “Design Thinking” es la teoria de que el
diseno tiene un potencial que puede beneficiar al conjunto de
la empresa en general; esto no quiere decir que la empresa
tenga que confiar necesariamente su gestién a un disefiador,
porque esta claro que no todas pueden o quieren hacerlo

y no tienen por qué; pero si podemos retener que conviene
aprender del disefio, darle amplitud dentro de la empresa y no
confinarlo a una funcioén utilitaria. De esta manera podemos |
decir que el anterior papel del disefio era tactico, y resultaba

Ir o
en una creacién de valor limitada. El actual es estratégico, y J r b

nos lleva a una creacién de valor radical.

La gestion del disefio es la disciplina que desarrolla las

herramientas para estructurar la funcion del disefio dentro

de la empresa y administrarla para que sirva a sus objetivos #
corporativos y para controlar y dosificar el riesgo que esta

dispuesta a asumir en cada momento. -
Se ha demostrado que la inversion en disefio da resultados 4
positivos y que las empresas que mas invierten en él son

aquellas que destacan también en su crecimiento; y no solo

es0, sino que estd empezando a aparecer un nuevo modelo

de gestidon basado en las habilidades del disefiador como per-

fil mejor dotado para sortear las vicisitudes de este mercado

tan abierto y tan complejo en el que tenemos que competir.

No hay mucho més que decir en cuanto al “Design Thinking”:

es un guién que se esta escribiendo en este momento, que

suena bien por ahora y veremos dénde nos lleva. Pero creo

sinceramente que una mayor implicacion de la gestion y el

diseno es necesaria, tal y como lo viene reclamando la disci-

plina de la gestion del disefio desde hace tiempo.

S e
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TEXTO / Luis Sanchez Maraia / Profesor de Disefio Gréafico
DISENO

Dicen que es una visién fugaz, que dura apenas una
centésima de segundo vy jzas!, ya estas enamorado.
Lo que sientes en ese instante tiene nombre, se
llama "flechazo", y las ultimas investigaciones
cientificas confirman la existencia del fenémeno.
Mas alla del tépico, parece ser que en los asuntos del
deseo estamos subyugados por el subconsciente, esa
misteriosa parte de nuestro cerebro especializada
—entre otras cosas— en tomar decisiones rapidas.
Gracias al subconsciente podemos ejecutar miles

de acrobacias increibles cada dia, como conducir
mientras hablamos por teléfono o caminar erguidos
sin mirar al suelo, y sin tropezar. También siguiendo
sus dictados elegimos en qué tienda nos gusta
comprar o decidimos cudl es nuestra marca favorita,
aunque nos guste pensar que esas decisiones son
tomadas por motivos racionales.

El disefio gréfico tiene un importante papel en las
relaciones entre una marca y el publico; el de crear
una correcta apariencia de la marca, dando lugar a
que en el subconsciente colectivo se genere la imagen
adecuada. Sea cual sea la idea que se quiera sugerir

o la emocién que se desee provocar —admiracion,
seguridad, confianza, deseo—, serd determinante lo
que el publico pueda visualizar de la marca, es decir,
su identidad visual corporativa.
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El concepto de qué es una marca ha sufrido una
gran evolucién en los Ultimos afios, y la palabra

no se limita ya a los productos de consumo, sino
que engloba a cualquier entidad que proyecte una
imagen en la sociedad. Segun esta nueva idea son
tratados como marcas los productos, pero también
las empresas, instituciones, las ciudades e incluso
los paises. La gestién de las marcas ha pasado de
ser exclusivamente un trabajo de disefio grafico a un
asunto socioldégico, si bien en este nuevo contexto
siguen siendo especialmente relevantes los aspectos
visuales de la identidad de marca.

Quizas podria existir un pais sin bandera, o una
empresa sin logotipo, pero no cabe duda de que el
disefio gréfico en general y el de marcas en particular
ayudan a cubrir lo que han sido denominadas

las "necesidades simbdlicas" del ser humano. La
necesidad de crear simbolos se encuentra en el
pasado mas remoto de la humanidad y empleando
éstos nos sentimos parte de un grupo, por encima

de los lazos de sangre. Las marcas actuales siguen
cumpliendo esta funcioén tribal, produciéndose una
identificacién entre el individuo y los atributos de

la marca. Llevar en el coche un adhesivo con el
escudo de Espafia, el logotipo de Nike o el conejito de
Playboy definen en cierto modo la personalidad y la

pertenencia a un grupo social determinado. Y estando
unidos nos sentimos mas fuertes que solos, ya que
aumentan nuestras posibilidades de sobrevivir.

Conforme el mercado global se ha ido desarrollando,
la competencia de las marcas se ha vuelto mucho mas
agresiva, de modo que para cada empresa, institucién
o pais, la gestién de una buena identidad de marca ha
pasado a ser también una cuestién de supervivencia.
Las grandes marcas luchan por expandir sus imperios
a costa de las pequefias, bien destruyéndolas o
absorbiéndolas y asimildndolas. Toda marca que no
toma conciendia de la nueva situacién, sea grande o
pequefia, sufre los embates de las despiadadas leyes
del mercado.

En este entorno tan exigente los disefiadores tienen
una gran responsabilidad, la de procurar a sus clientes
una imagen grafica del més alto nivel, que pueda
competir con las grandes marcas de igual a igual.
Esa identidad impregnaréa las comunicaciones de la
marca y la imagen de cada uno de sus productos.
Finalmente, cuando uno cualquiera de nosotros se
acerque a comprar en una tienda o elija la compra del
supermercado se dejara guiar por el subconsciente,

y el éxito de un trabajo ingente se decidira en un
instante. "Me gusta". "No me gusta" &
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FUERTES
Fl libro de la |

TEXTOS / Federico Fuertes
FOTOGRAFIA / Adan Rosano / Gréfica Publicitaria

La i tiene que ver con la infancia, con

la inocencia, con la iluminaciéon. Es una
letra juguetona cuando es minudscula, no
para de alborotar con su pelotita negra.
Al crecer y hacerse adulta la podemos
disfrutar con la belleza de una gran
dama, si, pero ya nada es lo mismo. Yo la
prefiero siendo nifa, jugando siempre en
cualquier esquina de cada frase. Aqui les
dejo una seleccién de mis ies preferidas.
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Cain y Abel
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Lapidacion
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SIMETRIA, NATURALEZA Y BELLEZA

TEXTO / José Antonio Pérez Sequeiros / Profesor de Filosofia
DISENO / Carolina Santos Floriano & Fco. Javier Pérez Plata / Gréfica Publicitaria
FOTOGRAFIA / Fco. Javier Pérez Plata / Gréfica Publicitaria

;Qué tienen en comun la concha de un caracol, un azulejo de la Alhambra, el virus del herpes
y el estribillo de una cancién? Pues bien, todas son estructuras simétricas, entidades basadas
en la repeticién ordenada de un patrén. La simetria no es una invenciéon humana, la simetria
es una estrategia de la evolucion de los seres vivos destinada a hacer a los organismos mads
eficientes, es decir, a adaptarlos mejor al medio. ;Y qué es lo que consigue un organismo que
tiene una forma simétrica? Pues basicamente un ahorro de energia y una mayor eficacia en sus
funciones. No es una mera cuestion de estética, un animal que tenga una pata mas larga que la
otra tendrd menos posibilidades de sobrevivir que un animal cuyas extremidades sean simétricas.
La naturaleza parece haber encontrado en la configuracion simétrica de los organismos, una solucién
adaptativa, por algo tenemos dos ojos, dos brazos, dos pulmones, dos rifiones... simétricos. La simetria es
la solucién que la naturaleza ha encontrado a muchos problemas de espacio y de ahorro de energia. La forma hexagonal
de las celdillas de los panales de abejas, es la forma mds adecuada para acumular el médximo de miel utilizando la menor

cantidad de cera. De entre todas las estructuras posibles, la forma hexagonal es la 6ptima desde el punto de vista del ahorro del

espacio en una colmena.

Pero lo mas fascinante no es que la naturaleza haya creado disefios simétricos como un medio de adaptacion al entorno, sino
que los organismos vivos parecemos estar dotados de manera innata de una atraccién hacia las formas simétricas.

Volviendo a las abejas, éstas tienen una visiéon que no distingue los colores al modo que lo hacemos los humanos, su mundo
contiene tan sélo una variada gama de grises, por eso, lo que verdaderamente atrae a las abejas hacia las flores son sus formas
simétricas, que le indican que ahi hay una fuente de alimento. Los seres vivos nos hemos especializado en distinguir
simetrias en el entorno de la naturaleza.

Los seres humanos siempre hemos sentido atraccion hacia la simetria. Simetria es un concepto que evoca orden, armonia,
equilibrio, en una palabra, belleza. Las formas simétricas nos atraen porque estamos innatamente preparados para captarlas.
El cerebro humano capta las simetrias porque reconoce en ellas un sentido, un significado, y con ello libera la dopamina
necesaria para que luego hablemos de placer estético. Las formas simétricas aparecen en las representaciones artisticas de
todas las culturas; una vasija etrusca, un templo griego, un mosaico romano, un azulejo drabe o una pintura abstracta, hacen
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de la simetria su motivo principal. En definitiva, parece como que no s6lo la naturaleza se expresa a través de la
simetria, sino que la mente humana estd especialmente configurada para reconocerla y ademds, expresar una emocion
ante ella, que nos conduce a calificar a las estructuras simétricas como bellas.

La idea de belleza, entendida como proporcién matematica entre las partes, se remonta a los griegos, mas
exactamente al pensamiento pitagdrico y recorre gran parte de la historia del arte sufriendo multiples
modificaciones. Hoy en dia, la idea de que una obra de arte para ser bella ha de expresar determinadas
proporciones matematicas estd desfasada, ni siquiera diriamos que una obra de arte para ser arte,
ha de ser considerada bella. La subjetividad del juicio de lo bello hace imposible atraparlo en la
objetividad de unas medidas. Y sin embargo, diversos estudios cientificos coinciden en sefalar
en que hombres y mujeres de diferentes culturas, consideramos mas bellos a los rostros mas
simétricos, y se sugiera que en el cuerpo humano una buena simetria es un indicador fiable
de un buen sistema inmunoldgico, es decir, un indicador de que un individuo esta sano
desde el punto de vista reproductivo. El misterio de la atraccidn fisica entre los humanos
parece un poco menos misterio de la mano de la ciencia y de nuevo, la simetria se
vuelve a colar como un reclamo que usa la naturaleza para llamar nuestra atencién.

Obviamente, decir que la simetria es bella, 0 mds exactamente, que los seres
humanos tendemos a considerar bellos a otros seres u objetos simétricos,

no implica su contrario, a saber, que los objetos o seres asimétricos sean feos o
carentes de belleza. Las pinturas y esculturas de formas asimétricas de Picasso bien
pueden ser considerados bellos, hasta el punto de acufiar un adjetivo y hablar de
ellos o de lo que se parece a ellos, como de belleza picassiana.

PARA SABER MAS:

- Historia de la belleza.
Umberto Eco.

Debolsillo. 2009. .
La belleza, sea lo que fuere, se dice de muchas maneras, pero una de ellas,

de entre tantas posibles, se escribe con caracteres simétricos
Marcus de Sautoy. .
Ediciones Acantilado. Barcelona 2009. y la naturaleza es su mejor escuela.

- Simetria, un viaje por los patrones de la naturaleza.
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trabajos :

esde la introduccion del ordenador en la vida de los

disenadores graficos, se han producido muchos

cambios y no todos han sido buenos. Es cierto que las

dificultades técnicas se han reducido, pero esto ha su-
puesto un aumento exponencial en el ritmo del trabajo. En menos
tiempo hay que generar mas ideas, maquetar mas libros, concebir
mas marcas, realizar mas ilustraciones... Asimismo el disenador
actual debe dominar muchas més técnicas, ya que a las nuevas
tecnologias hay que sumar las técnicas tradicionales, que nunca
desaparecieron del todo. En un primer momento parecia que el
ordenador aportaba un valor afiadido a cualquier trabajo, y los
auténticos valores del disefio gréafico: la generacion de ideas, la
comunicacion grafica, la creacion de formas bellas y funcionales,
el adecuado uso de los simbolos, la legibilidad, la composicion
tipogréfica, etc., quedaban en un segundo plano.

En este contexto se produjo el nacimiento de una técnica gréafica
totalmente nueva, el dibujo vectorial, que permite dibujar lineas
con gran libertad y precision, y cuyo uso se expandié rapidamen-
te entre los profesionales. Las lineas vectoriales aportan a las
imagenes un acabado limpio que resulta imposible de obtener por
medios manuales; ademas las formas pueden modificarse con
cierta facilidad y dar lugar a muy diferentes apariencias. Estas
caracteristicas positivas tienen como contrapartida una inferior
capacidad expresiva y la tendencia a un resultado uniforme, algo
impersonal.

Desde el modulo de Técnicas de Expresion Grafica, se propo-
ne a los alumnos y alumnas del ciclo de Gréfica Publicitaria un
ejercicio de autorretrato vectorial que trata de aunar las virtudes
del dibujo clasico con las posibilidades de las nuevas tecnologias.
Aungue en principio parece un reto imposible, pronto descubri-
mos como los cambios de grosor, el modelado de las lineas, la
esbelta definicion de curvas y vértices permiten trascender la
pura representacion del rostro hasta alcanzar valores mucho
mas expresivos. Las lineas que contornean estos autorretratos,
que rodean sus volumenes, consiguen finalmente encerrar en un
vector puro las mas humanas emociones.

TEXTO / Luis Sanchez Maraia / Profesor de Disefio Grafico
DISENO / Albert Ramén Mulet / Gréfica Publicitaria
ILUSTRACIONES / Alumnado de Técnicas de Expresion Grafica / Gréafica Publicitaria
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Una campaia publicitaria consiste
en realizar un plan que refleje

las ideas mediante un mensaje claro y
entendible para el publico al que va dir-
gido. En una sociedad como la actual,
donde estamos rodeados de imagenes,
en la calle, en nuestros hogares, en el
trabajo, en espacios publicos..., cada
vez se impone mds el realizar campaiias
publicitarias para anunciar una idea,
un cambio de habito, un producto, o
un servicio en concreto. Cuando una
empresa quiere lanzar al mercado

un producto, idea o servicio, lo hace
mediante una campafia publicitaria,
con unos objetivos a largo o a corto
plazo, dependiendo de la funcién que
tenga para el ptblico objetivo.

La campana publicitaria se gesta en las
Agencias de publicidad o en departa-
mentos propios de la empresas. Los
directores creativos primero dedican
su tiempo a conocer el producto y el
publico al que se destina la campana y
mas tarde comienzan a crear y generar
ideas creativas y como se van a llevar
a cabo. Las personas encargadas de

la campana han de conocer la rela-
cion entre el dinero que la empresa va
invertir y el beneficio que va a obtener.
Uno de los objetivos de la Agencia es
conocer los puntos débiles y fuertes de
la empresa y sobretodo que objetivo
quiere alcanzar con la campana. La
empresa proporciona estos datos en

un documento llamado Briefing.

El otro objetivo es conocer el grupo

al que estara dirigido la publicidad,
estudiar sus preferencias y medios
habituales dadas sus caracteristicas.
Con estos elementos se elabora un
plan estratégico que ha de cumplir
unos objetivos marcados para elaborar
la mejor campaia posible. Sabiendo
bien a quien va dirigida la campaiia, el
mensaje ha de mantener la atencion en
el receptor con toques originales,
pues en el mercado actual la compe-
tencia es constante.

El espectador que ve el anuncio
muestra interés cuando la idea que

se le ofrece tiene un estilo de comu-
nicacion relacionado con la belleza,

el humor, y un toque rebelde, acido,
agresivo, critico, etc. En el lanza-
miento de un anuncio, es importante
tratar al publico al que se dirige desde
dos puntos de vista, el racional y el
emocional. Ambos buscan el interés, el
deseo y el beneficio que puede ofrecer
la campana. Por tanto, al imponerle
una accidn, estamos disponiendo que
el publico objetivo pueda tener a su
alcance el beneficio que ofrece la cam-
pana publicitaria. Al hablar de campa-
nas publicitarias, es necesario hacerlo
también de los esloganes, las frases
llegan al ptiblico y le hacen recordar el
anuncio. Deben tener pocas palabras, y
ser sonoras y pegadizas.

A la hora de crear el anuncio se plantea
un texto, que puede ser escrito o verbal.
Ademds, se busca una ilustracion o
imagen que constituird la parte princi-
pal del mensaje. Uniendo estos elemen-
tos se crea una composicion para ser
presentarda al publico.

El gran reto que plantea una campana
publicitaria a los creativos es como
llevar el mensaje al publico. ;Cual serd
el estilo? ;Qué argumentaciones voy

a ofrecer para conseguir el proposito

e influir en el receptor? Y, ; Cémo se
proyectard el mensaje?.

Conseguida la estrategia hay que buscar
los medios mas adecuados en los que se
va a anunciar la campana. Actualmente
son la televisidn, internet, la radio, la
prensa, la publicidad exterior, (carte-
les, vallas, mupis,...) y la publicidad
directa.También hay que plantearse

el tiempo que va a durar la campana,
para conseguir el objetivo minimo que
quiere la empresa ofrecer al ptiblico
objetivo. Pueden ser dias, meses o
incluso anos.Cuando finaliza el tiempo
establecido, una pregunta importante
es si ha surtido efecto, analizando las
ventajas que ha tenido el producto,

el reconocimiento conseguido de la
marca, a cuantas personas les ha lle-
gado el mensaje,... Conocer estos datos
es importante para futuras campaiias
que se realicen del producto, servicio o
idea lanzado al publico objetivo.
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LEER TE HACE LIBRE
Revorucion AcTiTuD PoOESiA

Campafia de fomento de la lectura
diseflada por Javier Plata
Alumno 2° Grafica Publicitaria

Y IETTTTTTRRTY:

Campafia de fomento de la lectura
disefiada por Albert Ramén Mulet
Alumno 2° Grafica Publicitaria
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Mupi y Carteles
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Cada vez mas estudios cientificos avalan el principio
naturista de "somos lo que comemos". Buena parte del

funcionamiento de los nervios que recorren nuestro
cuerpo y de las neuronas que dan vida a nuestro
cerebro dependen de los carbohidratos, grasas,
proteinas y deméas nutrientes que nos llevamos a la
boca. Nuestros pensamientos, actitudes, conductas
y estados de animo no soélo se alimentan de nuestras

experiencias personales, familiares y sociales, sino ‘
también de las comidas y bebidas que ingerimos,

las cuales influyen en nuestra bioquimica cerebral.

Este proyecto esté constituido por ocho retratos
psicolégicos basados en estereotipos de la sociedad. ,i’ 3
Cada uno de ellos ha sido representado con un color f/
predominante, una apariencia estudiada y unos
alimentos predeterminados, dependiendo de la idea

que se queria transmitir sobre ese personaje. La
intencidén de este proyecto es comprobar y mostrar

si existe alguna relacién entre las apariencias,
actitudes y personalidad de los seres humanos con
sus hébitos alimenticios, y como influyen estos en sus
estilos de vida.&

TEXTO Y FOTOGRAFIA / Adan Rosano Garcia / Fotografia Artistica.

DISENO / Vanesa Roman Trujillo / Grafica Publicitaria.
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TRABAJOS EN

””””””” EL TALLER -

Una vez al afio en la Escuela se celebra la
Semana Cultural. La rutina de las clases se
altera para que los alumnos y alumnas pueden
participar en talleres de otros cursos o ciclos.
Durantes unos dias pueden verse trabajar juntos a
estudiantes de bachillerato con alumnos de disefio grafico,
ceramica, fotografia o disefio de interiores.

Para el profesorado es una estupenda ocasién para compartir sus
conocimientos con el resto de la Escuela, y desarrollar actividades que,
siendo de interés didéactico, se salen de los contenidos programados.

Desde el departamento de Disefio Grafico, se propuso un taller de
experimentacién gréfica, donde los alumnos y alumnas pudieron trabajar en ideas
propias y técnicas gréficas experimentales. Los resultados, ademas de innovadores e
interesantes, son una expresion personal de las inquietudes del alumnado.

Una auténtica demostracion de su talento.

.
,
.

TEXTO / Luis Sdnchez Maraia / Profesor de Diseno Gréfico

/ Vanesa Roman Truijillo / Gréfica Publicitaria

DISENO

Maria Cuasante Romero
2° Grafica Publicitaria
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